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Apresentagcao

Este volume faz parte da colecdo da
revista Cadernos de TC. Uma experiéncia
recente que fraz, neste semestre 2020/1,
uma versdo mais amadurecida dos experi-
mentos nos Ateliés de Projeto Integrado de
Arquitetura, Urbanismo e Paisagismo (I, Il e
lll) e demais disciplinas, que acontecem nos
Ultimos trés semestres do curso de Arquitetu-
ra e Urbanismo do Centfro Universitdrio de
Andpolis (UniIEVANGELICA).

Neste volume, como uma sintese que é,
encontram-se experiéncias pedagdgicas
que ocorrem, no minimo, em duas instan-
cias, sendo a primeira, aquela que faz parte
da prépria estrutura dos Ateliés, objetivando
estabelecer uma metodologia clara de
projetacdo, tanto nas mais variadas escalas
do urbano, quanto do edificio; e a segunda,
que visa estabelecer uma interdisciplinari-
dade clara com disciplinas que ocorrem ao
longo dos trés semestres.

Os procedimentos metodolégicos
procuraram evidenciar, por meio do
processo, sete elementos vinculados das
respostas dadas ds demandas da cidade
contempordnea: LUGAR, FORMA, PROGRA-
MA, CIRCULACAO, ESTRUTURA, MATERIA e
ESPACO. No processo, rico em discussoes
tedricas e projetuais, trabalhou-se tais
elementos como layers, o que possibilitou,
para cada projeto, um aprimoramento e
compreensdo do ato de projetar. Para
atingir tal objetivo, dois recursos contem-
poréneos de projeto foram exaustivamente
frabalhados. O diagrama grdfico como
sintese da proposta projetual e proposicdo
dos elementos acima citados, e a maquete
diagramdtica, cuja énfase permitiv a aver-
iguacdo das infencdes de projeto, a fim de
atribuir sentido, tanto ao processo, quanto
ao produto final.

A preocupacdo com a cidade ou
rede de cidades, em primeiro plano,
reorientou as estratégias projetuais. Tal
postura parte de uma compreensdo de
que a apreensdo das escalas e sua prob-
lematizacdo constante estabelece o proje-
fo de arquitetura e urbanismo como uma
manifestacdo concreta da critica ds
realidades encontradas.

J& a segunda inst@ncia, diz respeito &
inferdisciplinaridade do  Atelié Projeto
Infegrado de Arquitetura, Urbanismo e
Paisagismo com as disciplinas que
contribuiram para que estes resultados
fossem alcancados. Como este Atelié faz
parte do tronco estruturante do curso de
projeto, a equipe do Atelié orientou toda a
articulacdo e relagdes com outras quatro
disciplinas que deram suporte  ds
discussdes: Semindrios de Teoria e Critica,
Semindrios de Tecnologia, Expressdo Grdfi-
ca e Detalhamento de Maquete.

Por fim e além do mais, como sintese,
este volume representa um trabalho
conjunto de todos os professores do curso
de Arquitetura e Urbanismo, que
contribuiram ao longo da formacdo destes
alunos, aqui apresentados em seus projetos
de TC. Esta revista, que também é uma
maneira de representacdo e apresentacdo
contemporénea de projetos, intitulada
Cadernos de TC, visa, por meio da
exposicdo de partes importantes do
processo, pd-lo em discussdo para aprimo-
ramento e enriquecimento do método
proposto e dos alunos que serdo por vocés
avaliados.

Pedro Henrique Md&ximo Pereira, Dr. arg.
Rodrigo Santana Alves, M. arq.
Daniel da Silva Andrade






Serd apresentada uma proposta da nova
Sede de MUuUsica e Artes do Projeto Criar e
Tocar. Esse Projeto foi fundado no ano de
2005 e tem como objetivo principal o ensino
da Musica Cldssica e Artes por meio da
InclusGdo Social, atendendo criancas e
jovens de baixa renda. Enfretanto, com a
falta de infraestrutura e de locais inadequa-
dos, a prdtica dessas atividades se tornam
dificeis.

O projeto buscard entdo trazer um novo
espaco de aprendizagem, atendendo as
necessidades dos usudrios que buscam pelo
aperfeicoamento musical e artistico.
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f.3

A palavra MUSICA vem do Grego HoLoIkR
que significa “arte das musas”, uma referén-
cia & mitologia Grega, simbolo muito impor-
tante da cultura grega na antfiguidade. A
musica, € composta basicamente de sons e
ritmos em um espaco de tempo.

Nos primérdios da humanidade, como
chamamos de Pré-historia (4000 a.C) é
onde surge os primeiros vestigios do desen-
volvimento do homem e suas ferramentas.
Esse periodo é considerado como a época
que antecede os registros histéricos, pois
para muitos estudiosos, s era possivel existir
Historia se houvesse escrita. Assim, como
ndo havia escrita nesse tempo, este
momento foi nomeado no século XIX de
Pré-Historia, isto €, um periodo anterior &
existéncia humana.

Apesar de ndo existir uma escrita, o homem
deste tempo descobriu sons que o cerca-
vam, e assim comegou a distinguir certos

timbres, e aprendeu que, para se comuni-
car, era preciso que de alguma forma
houvesse ferramentas capazes de transmitir
o0 que ele queria.

Dentre vdrias descobertas, surge entdo
dois meios de comunicacdo muito impor-
tantes, e que hoje podemos ver através de
vestigios dessa época, que foram a pintura
e a musica. Tanto a pintura quanto o som,
eram maneiras que o homem pré-histdrico
encontrou para se comunicar. Diferente da
pintura, que era uma forma de manifestar
seus acontecimentos do cofidiano, a
muUsica surge como um movimento instintivo
como a prépria voz, usada como forma de
impulso para a prdtica de cacas, e também
um expressivo didlogo de culto aos deuses
com ritos e dancas.

Hevelyn R. Rosendo



No periodo das Antigas Civilizacoes
(4000 a.C. - 476 d.C), a musica estava
ligada a magia, religido e também politi-
ca. Através de descobertas arqueoldgi-
cas, estudiosos acreditam que as primei-
ras culturas musicais surgiram na Mesopo-
tédmia, Egito, Grécia, Roma entre outras
antigas civilizacdes, pois hd uma icono-
grafia rica em representacdes de instru-
mentos e prdticas relacionadas &
musica.

No Egito Antigo, a musica estava intima-
mente conectada ao culto aos deuses.
Estudiosos afirmam que os egipcios ndo
seguiam uma parfitura para tocar
muUsica, pois nunca foi encontrado
papiro com escritas musicais, mas sim,
com letras de cangdes. Os principais
instrumentos utilizados dessa época eram
as flautas, clarinetes e harpas. Instrumen-
fos de percussdo eram o pandeiro e
tambor. J& nas festividades religiosas, os
insfrumentos de percussdo eram os sistros
e crétalos. Embora o ritmo para a musica
fosse marcado pelos percussionistas, essa
funcdo era por muitas vezes substituida
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pelas palmas de espectadores.

Na Grécia, a musica estava presente
nas celebracdes civis, religiosas e até
mesmo nas competicdes atléticas. Os
gregos cultivavam a musica ndo somen-
te como arte, mas também como uma
ciéncia. Platdo e Aristételes concorda-
vam que o sistema pUblico de educacdo
devia abranger dois elementos funda-
mentais: A musica, para disciplinar o
espirito e a gindstica, para disciplinar o
corpo. Além disso, ela também era com-
parada como uma forca obscura, capaz
de curar enfermidades, elevar o homem
ao divino, ou até mesmo levd-lo para as
forcas do mal. Os principais instrumentos
utilizados eram a lira, uma espécie de
pequena harpa e o aulo, semelhante a
um oboé.

J& em Roma, a musica estava presente
em rituais religiosos de forma instrumental
ou vocal, rituais pagdos e também em
lutas de gladiadores. Os instrumentos
eram variados, como sopros (tibia, tuba,
orgdo), percussdo (tambores, pratos e
tamborins) e cordas (lira, alaude).

LEGENDAS:

[f.1] Pintura Rupestre no
Sitio Arqueoldgico
Xique-Xique IV.

Fonte: André Pessoa

[f.2] Danca de Cogul,
Espanha. Mulheres
dancando em volta de
um homem nJ.

Fonte: Histéria de la
musica

[f.3] Flauta entalhada
em 0sso de Abutre.
Alemanha.

Fonte: Wordpress

[f.4] Apdlo, considerado
o deus da musica e da
arte na mitologia grega.
Fonte: Os deuses e o
homem

[f.5] Romanos tocando
Orgdo e Bucina.
Fonte: Oficina de Latim

[f.6] Mulheres tocando
FLauta, Aladde e Harpa.
Tebas, Egito Antigo.
Fonte: Luiz Octavio



09

No Periodo da Idade Média (476-1453
d.C.), o Império Romano ao se tornar
crist@o, repudiava tudo o que fosse ligado
as culturas pagds, como culto as divinda-
des, muUsica como entreterimento, dancas,
espetdculos publicos, dentre outros. Assim,
com o Cristianismo crescendo na Europa, os
aspectos musicais foram voltados para a
Igreja cristd através do Papa Gregdrio |, pois
os religiosos acreditavam que a musica era
um instrumento de propagacdo da fé.

Nesse periodo, alguns pensadores afirma-
vam que o uso de instrumenfos musicais
dentro da Igreja contribuia para o paganis-
mo. Por isso a musica instrumental ndo era
permitida dentro dos santudrios. A partir de
entdo foram intfroduzidos o cantochdo ou
canto gregoriano, ambos utilizado em rituais
litUrgicos, caracterizado por conter somente
uma melodia.

Um dos tedricos mais importantes da

musica medieval foi o monge italiano Guido
D'Arezzo (995-1050), pois ele criou os nomes
latinos das notas musicais que sdo utilizados
até hoje: Ut, Ré, Mi, F4, Sol, L& (Ut foi mais
tarde substituido por DS). Além disso, criou
sindis e termos muito importante para a
teoria musical, e também o aperfeicoamen-
to da pauta musical.

Os principais instrumentos dessa época
eram a Rabeca (primérdio do Violino),
Citola, Flauta e Charamela, parcido com o
oboé.

J& no periodo Renascentista (1400-1600), a
musica foi bastante influenciada pelos
desenvolvimentos da época, como a
ascensdo do pensamento humanista,
crescimento de empresas comerciais, e a
Reforma Protestante. Assim, a musica
estava sendo espalhada pela Europa de
uma forma mais livre com variedades de
harmonia e ritmos. Nesse periodo surge

Hevelyn R. Rosendo



a infroducdo de mais vozes, o que produziu
também o uso de maiores conjuntos de
instrumentos que se misturariam.

As primeiras informagdes musicais frazidas
ao Brasil datam desse periodo da histéria.
Essas informacdes foram distribuidas pelos
portugueses através dos jesuitas afim de
sensibilizar os indigenas através das artes.

Como no periodo Barroco (1600-1730), a
Arquitetura se caracterizava pelo excesso
de ornamentos, a musica barroca também
obtém essa caracteristica. Onde antes a
musica tinha harmonias mais simples, agora
é caracterizada pela exuberdncia, com
ritmos energéticos, melodias com muitos
ornamentos, contraste de timbres e sons
fortes e suaves em uma mesma pecda
musical. E também nesse periodo que
surgem novas formas instrumentais como
Concerto Grosso e novas formas vocais
como Operas e Arias, além o aproveita-
mento dos modos jénico e edlio conhecidos
também como odos maiores e menores.

No Classicismo, ou “ldade das Luzes” (1700-
-1810), a muUsica passa a ter uma forma mais
simétrica e equilibrada, sendo considerada
mais elegante e refinada, um pouco mais
leve e menos complicado que no periodo
Barroco. Com a musica Cldssica, o uso de
instrumentos de sopro é mais evidente, e o
uso do Cravo é substituido pelo Piano.

Linhas Musicais
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LEGENDAS:

[f.7] Anjos musicos, de
Francesco Bottinni.
Fonte: Ricardo Costa

[f.8] Monge Guido D’
Arezzo, desenvolvedor
da notacdo musical,
substituindo os neumas
pela partitura gregoria-
na.

Fonte: Reflexdo em
musica

[f.9] Papa Gregdrio
incita seu canto
gregoriano para seu
didcono Pedro.
Fonte: Ricardo Costa

[f.10] Compositor,
regente e musico
barroco Johann
Sebastian Bach.
Fonte: Hnonline

[f.11] Compositor e
muUsico barroco Antonio
Vivaldi.

Fonte: Medici TV

[f.12] Pintura de Gerard
van Honthorst (1623)
retratando musicos no
Renascimento.

Fonte: Toda Matéria
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LEGENDAS:

[f.13] Concerto de
Flauta com Frederico, o
grande no paldcio de
Sanssouci, 1852, periodo
romantico.

Fonte: WikiArt

[f.14] Wolfgang Mozart,
compositor do periodo
Cldssico.

[f.15] Beethoven,
compostior alemdo do
periodo de fransicdo
entre o cldssico e
romdéntico.

Fonte: Enescu Trinitas

[f.16] A mUsica eletroni-
ca, parte do periodo
contemporéneo
musical, infroduzindo
novos equipamentos
eletrénicos.

Fonte: Catraca Livre

[f.17] Stockhausen,
compositor alemado de
musica contempordnea
e um dos primeiros a
fazer a fusGo da musica
elefrénica.

Fonte: Leiters Blues

[f.18] The King and
Carter Jazzing Orches-
tra. O Jazz foi uma das
primeiras manifestacoes
musicais do século XX.
Fonte: Imgur

Aqui no Brasil, a chegada da Corte Portu-
guesa em 1808, trouxe influéncias no dmbito
musical com musicas germdanicas, musicas
sacras, dancas profanas, barroco, enfre
outros, se espalhando pelos negros € mesti-
cos da corte, pelas vilas e cidade, pelos
escravos e libertos.

J& no periodo Romantico (1810-1910), os
compositores buscavam uma maior liberda-
de de forma e uma expressdo mais intensa
e vigorosa das emocdes, revelando senfi-
mentos profundos, contrapondo o periodo
Cldssico. As regras de tonalidade do perio-
do passado sdo substituidas por dissondn-
cias, cromatismo e novas modulagoes.

No século XX, as novas descobertas e
avancos tecnolégicos no mundo, influen-
ciam o meio musical. Esse periodo é o que
chamamos de Moderno (1901-). Nesse
periodo, além das grandes invencdes como
aviacdo, o automodvel, computacdo,
telecomunicacdo, também foi palco de
guerras como a | Guerra Mundial, Il Guerra
Mundial, ascensdo do Nazismo, Guerra Fria,

Hevelyn R. Rosendo



entre outros. O periodo Moderno é marcao-
do por dois momentos: o primeiro, Modernis-
mo, e o segundo, Vanguardismo, mais
conhecido como Contempordneo.

No primeiro momento, a arte e o meio
musical eram geradas a partir das influén-
cias sofridas através dos sentimentos da
alma. Como escreveu o arquiteto Adolf
Loos (1870-1933), em 1909 “[...] a obra de
arte é revoluciondria [...]" (apud SCHORSKE,
pg. 317), esse novo momento da histéria
buscava uma quebra com o passado,
buscando novas ftendéncia, pois a arte
devia sempre estar em constante avanco
juntfamente com os acontecimentos do
novo mundo, ou seja, o mundo das fdbricas,
das grandes cidades, das mdquinas. Nessa
época, os meios artisticos criticavam alguns
pilares do tradicionalismo do século XX,
dentre eles, a forma e a pintura na arte e na
arquitetura, e o sistema tonal na musica.
Confudo, mesmo que com tantos avangos
culturais e civilizacionais, 0 meio musical na
metade do século XX foi agitado, pois além
dos Tradicionalistas e  Vanguardistas,
existiam os antagonismos. Para alguns, a
frase “expressdo musical” era inaceitdvel,
pois a musica nada queria expressar, e ja
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para outros, a busca pela evolucdo, trazia
novos materiais, usufruindo da tecnologia.
Muitos estilos musicais dessa época além da
erudita, era o surgimento do Jazz que se
expandiu rapidamente no mundo, e no
Brasil, esse periodo foi marcado através da
Semana de Arte Moderna, e fambém
através de Villa Lobos, o resgate da musica
folclérica entre outros estilos.

Ndo se sabe ao certo o momento em que
o0 modernismo terminou e a musica
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LEGENDAS:

[f.19] Carlos Lyra, Aloisio
de Oliveira, Nara Ledo e
Vinicius de Moraes, no
ensaio do Pocket Show
“Pobre Menina Rica”,
1962.

[f.20] O Regional do
Canhoto. Conjunto
musical com estilo
musical chorinho.
Fonte: Violdo Brasileiro

[f.21] Festival de musica
Villa Mix, Goidnia, Brasil,
2018.

Fonte: Nit

contemporéinea comecou, porém, pode-se
dizer que ela surgiu logo apds a Il Guerra
Mundial e perdura até hoje. Esse segundo
momento do periodo Moderno também
pode ser marcado com a aparicdo de
estilos como Expressionismo, Neoclassicismo,
Futurismo, entre outros. Um dos principais
estilos musicais criados nesse periodo foi a
musica eletrénica, criada na Alemanha na
década de 1950, e um dos principais
precursores desse estilo foi o compositor
alemdo Stockhausen.

No Brasil, os géneros musicais mais comuns
eram samba e choro, e entre 1917 a 1928, a
musica popular brasileira sofreu as primeiras
influéncias da musica internacional com as

chamadas Jazz-bands, e a partir da
década de 1930, surgiram entdo estilos

musicais como a pré-Bossa Nova, e a
difusdo da musica nordestina pelo Brasil
com o famoso Luiz Gonzaga. Foi a partir dos
anos de 1960, através de festivais de
muUsica, que surgiu o movimento Tropicdlia
por meio de Caetano Veloso e Gilberto Gil,
em busca de uma nova concepcgdo de
muUsica que agregasse varios estilos musicais
brasileiros e internacionais. Hoje, além de
estilos musicais proprios, o Brasil também se
apoderou de estilos internacionais, e assim,
o Pais é considerado por muitos um berco
fértil, pois abrange vdrios estilos, ritmos e
géneros musicais.

Assim, com tantos avancos culturais, o
periodo Moderno foi um momento de
evolugcdo musical com o surgimento de
vdrios géneros e através dos tempos, a
musica cldssica ainda se faz presente, e
hoje, Orquestras em todo o mundo se adap-
taram ao século presente, tocando tanto
muUsicas eruditas, quanto outros vdrios estilos
que ha.

Hevelyn R. Rosendo
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No mundo contempordneo, boa parte da
sociedade se vé excluida e discriminada no
meio social que os cercam. Ao longo dos
anos, estudiosos e escritores definiram um
fermo a isso e que hoje chamamos de
exclusdo social.

Hunter (2000, pg. 2-3), conceitua a exclu-
sdo social dizendo que ela pode ser defini-
da como multiplas privacdes resultantes da
falta de oportunidades pessoais, sociais,
politicas ou financeiras. A nocdo de exclu-
sdo social visa a participacdo social inade-
quada, a falta de integrag¢do social e a falta
de energia.

Um dos fatores principais para a exclusdo
social, é a vulnerabilidade social, que afeta
uma parcela da populacdo pelas suas
condicdes financeiras. Essa exclusdo afeta
vArios grupos sociais, desde criancas, idosos,
desempregados, pessoqis especiais, ou
sem-teto. Sendo assim, para a diminuicdo
ou erradicacdo disso, Tsugumi (2006 pg. 34)
afrma que é preciso um planejamento
através de uma inclusdo social com de
programas que permitam revelar as fragili-
dades sociais, e, dessa forma, desenvolver a
sociedade. Sendo assim, a inclusdo social
surge como uma forma de valorizar e dar
possibilidades de uma melhor qualidade de
vida para as pessoas que sofrem com essa
questdo.

Para COM (2003 pg.?), a inclusdo social é
um processo que garante que as pessoas
em risco de pobreza e exclusdo social
acedem as oportunidades e Qos recursos
necessdrios para participarem plenamente
nas esferas econdmica, social, e culfural e
beneficiarem de um nivel de vida e bem-es-
tar considerado normal na sociedade em
que vivem.

Com o intuito de diminuir o impacto que a
desigualdade impde, programas de inclu-
sdo social vem sendo investidos na cidade
de Andpolis. De acordo com a Lei Orgdnica
do municipio (2009) Art. 264: * E da compe-
téncia comum da Unido, do Estado e do
Municipio proporcionar os meios de acesso
a cultura, d educacdo e d ciéncia. " e o Art.
268: " O Municipio promoverd, pelo menos
uma vez ao ano, festivais culturais e artisti-
cos garantfindo, de preferéncia, a participo-
¢do de artistas e conjuntos locais.” Assim, a
Prefeitura de Andpolis juntamente com a
Secretdria de Cultura tem promovido co
longo dos anos, atividades culturais como
festivais de musica, danca, mostras de artes
pldsticas, promovendo também cursos de
musica, danca, artes pldsticas, bem como o
investimento em criancas e jovens através
da Bolsa Cultura, Esporte para Todos,
Programa Qualificar, entre outros, impulsio-
nando assim a inclusdo social por meio da
cultura.
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O Projeto Criar e Tocar foi fundado na
cidade de Andpolis no ano de 2005 pela
professora e musicista Marisa Espindola, e é
baseado em experiéncia da Universidade
Presbiteriana Mackenzie, de SGo Paulo, que
propicia a formacdo artistica profissional,
além de possuir aspecto social.

O Projeto visa ainser¢cdo social de criangas
e adolescentes, entre 9 a 17 anos em vulne-
rabilidade social, por meio do aprendizado
de musica e artes pldsticas. Essa acdo social
conta com o apoio da Associacdo Educati-
va Evangélica e também Prefeitura Munici-
pal de Andpolis. Através desse trabalho,
mais de cinco mil criancas e adolescentes
j&@ passaram pelo Projeto, abrindo vdrias
oportunidades de trabalho no préprio Proje-
to, oportunidades em outras dreas, e além
disso, muitos jovens seguiram para a profis-
sionalizacdo musical através de cursos de
musica em faculdades como a UFG.

Esse Projeto acontece na cidade de
Andpolis e conta com cinco nicleos que
sdo localizados em bairros afastados, onde
existe uma dificuldade social, e sdcio cultu-
ral. Além desses cinco nUcleos no municipio,
o Projeto também conta com um ndcleo na
cidade de Goianésia e um nuicleo na
cidade de Ceres.

iy
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Um dos objetivos principais além do aspec-
to de inclusdo social, € inserir o aprendizado
da musica cldssica e contempordnea
através de instrumentos que compdem uma
Orquestra (violino, viola cldssica, violoncelo,
flauta transversal, enfre outros) e também
aulas de desenho e pintura sobre dleo de
tela. Além disso, é realizado brincadeiras ao
ar livre, devocional uma vez por semana e
aulas de reforco escolar. Assim, o Criar e
Tocar vem ganhando ao longo dos anos,
reconhecimento pelo grande impacto que
tem causado em jovens de baixa renda, e
também pela relevancia cultural que tem
frazido para a cidade através de recitais e
concertos ao longo do ano.

LEGENDAS:

[f.22] Orquestra Oficial
do Projeto no Concerto
de Primavera.

Fonte: Eduardo Coelho,
2019.

[f.23] Alunos do Projeto
Criar e Tocar nicleo
UniEvangélica, 2018.
Fonte: Ricardo Seoud

[f.24] NUcleo Adriana
Parque.

Fonte: Arquivo Pessoal,
2019.

[f.25] NUcleo UniEvangé-
lica.

Fonte: Arquivo Pessoal,
2019.

[f.26] NUcleo Igreja
Batista, Centro

Fonte: Arquivo Pessoal,
2019.

[f.27] NUcleo Vila
Operdria.

Fonte: Arquivo Pessoal,
2019.

[f.28] NUcleo Industrial.
Fonte: Arquivo Pessoal,
2019.

16



17

GO-153
Ouro Verde de Goids

GO-414 N
> Corumbd de Goids

Via Arterial
_ = "Av. Brasil

GO-330
Ouro Verde
B
iy
A\
i
9
GO-222
Nerdpolis

.NOcleo Nova Vila
.NL’JcIeo UniEvangélica
.Nocleo Igreja Batista

; . BR-153
.Nucleo Vivian Parque  Goidnia

.NL’JcIeo Industrial
= \ias Arteriqis

f.29

Hevelyn R. Rosendo



£.30

A sede do Projeto funciona no nucleo
UniEVANGELICA que atende cerca de 250
jovens e criancas, recebendo alunos dos
bairros do entorno, e também de outros
nUcleos pela cidade para participar da
Orqguestra em conjunto e terem aulas com
professores. Além dele, existem os nucleos
do bairro Nova Vila, Setor Central, Vila Ope-
rdria e Industrial que atende um numero
menor de alunos por conta de espaco.

Os nUcleos do Projeto funcionam no perio-
do vespertino de 13:30 & 17:15, e em outros

Linhas Musicais

nucleos das 08:00 as 17:15. Todos os nucleos
funcionam em locais emprestados, como
Igrejas e também na UniEVANGELICA, e isso
acarreta vdrias dificuldades como infraes-
trutura inadequada, poucas salas de aula e
improvisadas sem conforto acustico, espa-
Cos pequenos para o depdsito de instru-
mentos, sem espacos de convivéncia,
materiqis e espacos improvisados para o
estudo, e também a falta de seguranca,
pois 0os ambientes emprestados recebem
outras pessoas durante todo o dia.

LEGENDAS:

[f.29] Mapa de Andpolis
e localizacdo dos
nuUcleos do Proejeto
Criar e Tocar.

Fonte: Arquivo Pessoal,
2019

[f.30] Alunos estudando
proximo a uma parede
onde hd& sombra, sem os
materiqis e condicoes
necessessdrias para
estudo.Nucleo UniEvan-
gélica.

Fonte: Arquivo Pessoadl,
2019
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LEGENDAS:

[f.30] & [f.31]Alunos do
Projeto improvisando
materiais, e espacos
inadequados em locais
de estudo, Nucleo
Industrial.

Fonte: Arquivo Pessoal,
2019

[f.32]Criancas no hordrio
de intervalo brincando
em drea coberta,
Nucleo Centro.

Fonte: Arquivo Pessoal,
2019

[f.33] Aluno em hordrio
de estudo em corredor,
NuUcleo Vila Operdria.
Fonte: Arquivo Pessoal,
2019
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LEGENDAS:

[f.34] Aluno em hordrio
de Estudona sombra
projetada pela parede,
Nucleo Centro.

Fonte: Arquivo Pessoal,
2019

[f.35] Pocos de dgua em
local coberto por conta
do escoamento da
chuva, Nucleo UniEvan-
gélica.

Fonte: Arquivo Pessoal,
2019

[f.36] & [f.37] Salas de
Estudo improvisadas,
NuUcleo Industrial.
Fonte: Arquivo Pessoal,
2019

[f.38] Alunos estudando
em corredor, local
estreito e improprio,
NUcleo Industrial.
Fonte: Arquivo Pessoal,
2019
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LEGENDAS:

[f.39] Alunos do Projeto.
Fonte: Arquivo Pessoal,
2019

[f.40] MUsicos momentos
anfes de um concerto.
Fonte: Arquivo Pessoal,
2018

[f.41] Alunos brincando

em hordrio do intervalo,
NUcleo Centro.

Fonte: Arquivo Pessoal,

2019

[f.42]Ensaio da Orques-
tra Oficial, UniEvangéli-
ca.

Fonte: Arquivo Pessoal,
2019

[f.43]Ensaio ao ar livre
da Orquestra Oficial,
NUcleo UniEvangélica.
Fonte: Arquivo Pessoal,
2019
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LEGENDAS:

[f.44] Aluno do Nucleo
UniEvangélica em
hordrio de estudo.
Fonte: Arquivo Pessoal,
2019

[f.45] Orquestra Oficial
momentos apds o

Concerto de Primavera.

Fonte: Arquivo Pessoal,
2019

[f.46] Ensaio da
Orquestra Oficial.
Fonte: Arquivo Pessoal,
2019

[f.47]Alunos em aula.
Fonte: Arquivo Pessoal,
2019

[f.48]Ensaio da Orques-
tra Oficial no Nucleo
UniEvangélica.

Fonte: Arquivo Pessoal,
2019
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Diante dos fatos apresentados, serd propos-

to uma Escola de MuUsica e Artes para o
Projeto Criar e Tocar que funcionard como
Sede, e atenderd cerca de 230 alunos, com
espacos proprios para estudo, salas de
aulas individuais e coletivas, salas de dese-
nho e pintura, sala de ensaios, e também
um auditério préprio para concertos e
recitais da Orquestra e Banda do Projeto,
além de espacos de convivéncia.

A Sede atenderd principalmente o nicleo-
do Setor Central, onde o Projeto acontece
na Igreja Batista, porém, ndo deixard de
receber alunos de outros nicleos se porven-
tura precisarem, trazendo assim, um espaco
adequado, confortdvel para prdaticas
musicais e artisticas, impulsionando o apren-
dizado por meio da cultura e promovendo
melhores condicdes de estudo para os
alunos e professores do Projeto.

Hevelyn R. Rosendo






LEGENDAS:

[f.50] Vista aérea de
Andpolis. Ao lado direito
a estacdo ferrovidria, e
o lado esquerdo, a
praca Americano do
Brasil, ano1950.

Fonte: Estacoes
Ferrovidrias

[f.51] Vista aérea da
cidade no ano de 2015.
Fonte: Portal 6

[f.52] Igreja Bom Jesus,
Praca Bom Jesus, Setor
Central na década de
1940.

Fonte: Biblioteca do
IBGE

[f.53] Igreja e Praca Bom
Jesus nos dias atuais,
Setor Central.

Fonte: Portal 6

[f.54] Mapa da relacdo
de distancia entre os
NUcleos existentes e a
Nova Sede do Projeto.
Fonte: Arquivo Pessoal,
2019

A povoacdo de Andpolis se dd por volta
de 1819 por meio de tropeiros que vinham
de diferentes lugares em direcdo as lavras
de ouro de Pirenépolis, Silvénia e Goids
Velho. Os cursos de dgua que cortavam a
cidade de Andpolis serviam de orientacdo
para as viagens e também lugar de descan-
s0. Apds isso, com 0 cansaco pela procura
de ouro, muito vigjantes estabeleceram
morada as margens do Cérrego das Antas.
J& nos anos seguintes, Andpolis j& formava
uma aglomeracdo urbana préximo a
primeira capela de Andpolis, a Matriz de
Santana, no lugar em que hoje conhece-
mos como Setor Central. Desde entdo,
vdrios fatores aconteceram para o cresci-

mento de Andpolis, como a localizacdo do
municipio entre Goidnia e Brasilia, a vinda
de Daisy e James Fanstone, médicos que
fundaram a segunda unidade hospitalar em
Goids, a construcdo da Base Aérea na
cidade, ainstalacdo do DAIA, entre outros.

Hoje, o Centro de Andpolis abriga varieda-
des de usos como comércio, pracas,
servicos entre outras coisas, e recebe todos
os dias, toda a populacdo da cidade por
meio de suas atracdes.

Andpolis conta com uma drea de 933 Km?,
uma populacdo estimada de 386.923
pessoas, fornando-se uma das cidades que
mais cresce em economia € qualidade de
vida no estado de Goids.
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LEGENDAS:

[f.55] & [f.56] Fotos do
terreno em que serd
implantado a nova
Sede do Projeto.
Fonte: Arquivo Pessoal,
2019

[f.57] Relacdo do
Terreno com o bairro
Setor Central em que
serd implantado a nova
Sede.

Fonte: Arquivo Pessoal,
2019
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O terreno escolhido para a nova Sede do
Projeto fica localizado no Setor Central
entre as ruas Sécrates Diniz, Bardo de Cote-
gipe, 14 de Julho e General Joaguim Indcio.
Para a escolha do local, foi observado as
seguintes diretrizes: é de fdcil acesso e em
seu entorno existe grande variedade de
usos durante todo o dia, recebendo deze-
nas de pessoas de toda a cidade. O terreno
estd situado perto de pontos de referéncia
muito importantes, dentre eles a praca Bom
Jesus, que foi construida em meados do

século XX, sendo um grande ponto de
referéncia, lazer e passagem para toda a
cidade, e também a Igreja Bom Jesus, cons-
truida em 1935. Além deles, préximo ao
terreno temos a Praca Americano do Brasil,
o Terminal Urbano de Andpolis, e vdrios
outros pontos de comércio, servico e lazer.
Implantacdo em um terreno subutilizado, de
facil acesso para todos os que utilizarem da
Sede do Projeto, tendo centralidade com os
outros nucleos e linhas de 6nibus que
passam em frente ao local.
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O Setor Central de Andpolis € marcado por
sua variedade de usos, como comércio,
servicos e também lazer, gerando assim, um
alto fluxo durante o dia e durante a tarde,
recebendo pessoas de vdrias partes da
cidade a procura de servicos que talvez
ndo tenha em seus bairros. O Centfro conta
com uma infraestrutura adequada, facilido-
de de acesso, entre outros.

O Bairro em sua maioria é comercial e
residencial, entretanto, é no periodo da

- Terreno
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noite que acontece o esvaziamento
urbano, os comércios se fecham e ariqueza
de variedade que existe durante o dia,
quase ndo existe d noite, o que gera a falta
de seguranca.

Sendo assim, a proposta da Sede do Proje-
to no Centro também buscard gerar novas
atividades para o Bairro no periodo noturno,
com recitais, apresentacoes, exposicoes de
interesse para a populacdo do entorno e
para o publico em geral.
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Movimento:

Ritmo:

Existem vdrias coisas em comum entre a
musica e a arquitetura, como textura,
cheios e vazios, harmonia, e dentre essas
caracteristicas, existe também o movimento
e oritmo em comum. Na arquitetura, o ritmo
pode ser compreendido afravés da regulari-
dade em meio as mudangas, e o movimen-
to pode ser facilmente entendido quando
se vé planos inclinados, curvas, diferentes
alturas, entre outros. J& na musica, o ritmo é
marcado por um tempo continuo, e como
na arquitetura, também hd uma regularida-
de enfre mudancas, e o movimento é visto
nas transicoes de diferentes notas que com-
pdem uma partitura e também é visto entre
as din@micas que existem na musica. A
partir disto, e levando em consideracdo as
cinco linhas de uma pauta musical, foram
criados cinco mddulos lineares de diferentes
alturas, para a criagcdo do volume da nova
Sede.

SERES RS2 S SE2S SSRLER S
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Com o movimento das notas em partitura
fraduzido para a arquitetura, foi pensado
em Pdtios internos e grandes corredores que
se conectam em uma forma din@mica,
para fazer usos variados como convivéncia,
e também estudos, passagem, atividades
recreativas, buscando manter o costume
dos alunos do Projeto que também gostam
de estudar fora das salas de aula.

Através do dinamismo do volume, além de
existir pdtios internos, foi possivel a criacdo
de vdrios espacos de convivéncia do lado
externo, fazendo com que exista maiores
possibilidades de conforto e lazer.

Linhas Musicais
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LEGENDAS:

[f.60] & [f.62] Fotos da
evolucdo da Volume-
tria do edificio em
maquete.

Fonte: Arquivo Pessoal,

2019

-

Rl

Hevelyn R. Rosendo






35

O Programa para a nova Sede do Projeto
Criar e Tocar foi pensado a partir da vivén-
cia e observacdes no Projeto e atenderd
cerca de 230 criangas e adolescentes.

Estudando e analisando as necessidades e
os aspectos dos nucleos do Projeto, foram
pensadas em salas de aulas praticas coleti-
vas e individuais, salas de aula tedrica, salas
de artes, sala de ensaio, administracdo,
espacos de convivéncia, auditério, sala de
exposicdo para o publico, entre outros. As
caracteristicas do Projeto, como o uso de
corredores e espagos ao ar livre para
estudos foi conservado na nova Sede, com
vdrios espacos grandes distribuidos ao
longo do Terreno, abrindo espaco para
vdrios tipos de usos.

Hevelyn R. Rosendo
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Administracdo: 89 m?
Camarim: 2- 35 m?
Sala Técnica: 8 m?
Depodstio: 10 m?
Cozinha: 28 m?

Total: 170 m?

CONVIVENCIA
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Os pdtios internos além de servir como ared
de estudo, convivéncia e passagem,
também foram projetados com a intencdo
de levariluminacdo e ventilacdo natural ao
edificio. A iluminacdo zenital foi adquirida
para dreas de convivéncia que ndo
possuem aberturas e também para ambien-
es como salas de aulas e ensaio.
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O tipo de estrutura escolhida foi o Concre-
to Armado aparente, pois hd grande
resisténcia e durabilidade, viablidade
econdmica, entre outros.

A Disposicdo de Pilares e Vigas de Concre-
to foram distribuids nas extremidades para
ndo interferr na din@mica do espaco
intferno.

Em relacdo ao tipo de fundagdo, foi esco-
lhido o tipo Sapata Isolada, pois ndo se trata
de um edificio com grandes cargas, além
de fer uma baixa complexidade em
relacdo a execucdo da fundacdo.

Para compor a materialidade do edificio,
foram utilizados placas de Concreto Celular
Autoclavado,pois € um étimo isolante térmi-
co e acusticorevestimento de concreto
aparente, laje de Concreto Armado Imper-
meabilizado, e vidro insulado nas aberturas
para pdtios externos e também em espagos
de estudo.
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Corte de Pele:
1/50

Detalhe 01

Camada Impermeabilizante
Manta Asfdltica 8 mm
=1 — Pingadeira Galvanizada Dupla

\

Platibanda de Concreto Armado

S

Laje de Concreto Armado Aparente

Calha de Concreto Armado

Rufo Pingadeira Galvanizada

Vidro Laminado

—— Parede em Placas de Concreto
Celular Autoclavado Aparente

Espuma AcuUstica 60x60

/— Piso Vinilico em Régua

S T | T (=l

Laje Tipo Nervurada

Piso Industrial, Concreto Polido

Sapata Isolada de Concreto Armado
Perfil Quadrado

Placas de Concreto
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Ripas de Madeira Pldstica

Vidro Insulado

o

Corte Referéncia: Sem escala

Concreto Celular Autoclavado

Detalhe 01:
1/10

/

Vidro Laminado 12 mm

Perfil adaptador em Silicone
Flexivel Transparente

Encaixe de Vidro Perfil Metdlico
em Formato "“U"

Camada Impermeabilizante
Manta Asfdltica 8 mm

Laje de Concreto Armado

Laje de Concreto Armado
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