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Apresentagcao

Este volume é uma sintese. Nele condensa-se os
esforcos e trabalhos de professores e alunos do curso
Arquitetura e Urbanismo do Centro Universitdrio de
Andpolis (UNIEVANGELICA), inicialmente desenvolvido
ao longo dos cinco anos de duracdo do mesmo, mas
intensificado nos Ultimos trés semestres. Esta sintese,
com fitulo Cadernos de TC, revela duas experiéncias
intensas. A primeira traduz uma proposta de interdisci-
plinaridade, a qual visa uma integragdo entre quatro
disciplinas; e a outra se encontra direfamente na
proposicdo de uma metodologia de projeto, que
julgamos estar em conson&ncia com as questdoes que
envolvem a arquitetura e o urbanismo produzidos hoje

A disciplina Trabalho de Conclusdo, conduzida
pelos professores Esp. Gilson Carlos David e Me.
Rodrigo Santana Alves, como disciplina-tfronco,
orientou todo o processo de projeto e articulou trés
disciplinas das dreas que deram suporte ds discussdes
de teorias, tecnologia e representacdo. Semindrios de
Histéria, Teoria e Critica, ministrada pelos professores
Ma. Ana Amélia de Paula Moura e Me. Pedro Henrique
Mdaximo Pereira, supriu as demandas de teoria e
metodologia cientifica; Semindrios de Tecnologia,
ministrada pelo professor Jorge Villavisencio Orddnez e
Rodrigo Santana Alves, discutiu questdes relativas ds
dimensdes técnicas e tecnoldgicas dos projetos
desenvolvidos; a representacdo e expressdo grdfica
foi desenvolvida na disciplina de Expressdo grdfica
com o apoio dos professores Esp. Madalena Bezerra de
Soiza e Me. Rodrigo Santana Alves e por fim, Maquete,
conduzida pelo professor Volney Rogerio de Lima,
colaborou no aprimoramento da metodologia de
projeto, cuja énfase é no tfrabalho com maquetes.

A segunda experiéncia, muito afinada com as
posturas contemporéneas dos projetos de arquitetura
e urbanismo, buscou evidenciar, por meio do
processo, sete elementos vinculados ds respostas
dadas as demandas da cidade contempordnea:
LUGAR, FORMA, PROGRAMA, CIRCULAGCAO,
ESTRUTURA, MATERIA e ESPACO. No processo, rico em
discussdes tedricas e projetuais, trabalhou-se tais
elementos como layers, o que possibilitou, para cada
projeto, um aprimoramento e compreensdo que
normalmente ndo é alcancado. Para atingir tal
objetivo, dois recursos contempordneos de projeto
foram exaustivamente trabalhados. O diagrama
grdfico como sintese da proposta projetual e
proposicdo dos elementos acima citados, e a
maquete diagramdtica, cuja énfase permitiv a
averiguacdo dasintencdes de projeto, a fim de atribuir
sentido, tanto ao processo, quanto ao produto final.

Por fim, como sintese, apresentamos os frabalhos a
partir de uma proposta grdfica desenvolvida para os
Cadernos de TC. Trata-se de uma espécie de revista
qgue visa, por meio da exposicdo de partesimportantes
do processo, pd-lo em discussdo para aprimoramento
e enriguecimento do método proposto.

Prof. Dr. Alexandre Ribeiro
Prof. Me. Pedro Henrigue Md&ximo
Prof. Me. Rodrigo Santana






moinho das artes

infervencd@o no anfigo moinho de andpolis

A relev@ncia de ndo mais expandir mas de trabalhar em
dreas jd consolidadas se dd tanto no aspecto de revitalizar o
espaco urbano como também pode se constituir uma forma
de manter a memoaria coletiva e intensificar a relacdo
homem-lugar. Ainda que os edificios ndo tenham valor
arquiteténico ou estético eles contam a trajetdria de uma
sociedade no seu tempo e devem ser considerados.

A proposta de reutilizar o edificio do antigo moinho de
Andpolis busca atribuir-lhe uma nova identidade em um
processo de resignificacdo. O programa culfural (escola e
cenfro de exposicdes) reforca a ideia de construcdo de
novos significados, ao mesmo tempo que cria novos publicos,
provoca experiéncias e vivéncias. Propoe-se umarelacdo de
respeito entre o antigo e o novo, sem que um seja submisso
ao outro, mas sim estabelecam uma relacdo de
complementaridade.

Académica:
Suzana do Amaral Melo

Orientadora:
Ana Amélia de Paula Moura



Por que intervir em pré-existéncia ?

Ao longo da histéria das cidades os ndcleos
urbanos podem passar por processo de
abandono, seja pela mudanga de atividades
econbmicas ou aparecimento de novas
dreas, levando ao surgimento de dreas
ociosas dotadas de equipamentos, infra-
estrutura e acessibilidade. Uma vez
abandonadas por suas afividades originais,
ficam disponiveis para novos usos. Intervir na
pré-existéncia é um desafio que consiste em
adaptar antigas estruturas as necessidades
atuais.

Segundo Gerghi (2012) a ideia de ndo mais
expandir, mas de recuperar dreas obsoletas,
estd sendo adotada em grande escala em
todo o mundo. O reaproveitamento de
edificios para alteracdo de uso cumpre um
importante papel na preservacdo do
patriménio construido, seja ele de valor
artistico, arquiteténico, sendo um bem
tombado ou ndo.

Segundo Frota (2004) o processo de
infervencdo assim como todo processo de
projeto, passa a possibilitar leituras distintas,
relacionadas a interpreta¢cdo de uma
problemdtica. As intervencdes de hoje, cada
vez mais heterogéneas e complexas,
enconfram-se muitas vezes com a presenga
do passado, estabelecendo um didlogo com
o presente. Os prdprios limites do que
preservar ndo podem mais ter por referéncia
somente qualidades artisticas ou histéricas.

Para Frota (2004, p. 111) “Projetar, hoje, é
atuar cada vez mais no lugar j& edificado. A
utopia de construir grandes cidades faz parte
j@dopassado.” Gerghi (2012, p.18) afirma que
“a arquitetura permite a sobreposicdo de
formas e que desta se faca outra utilizacdo e
se acumulem outros significados”.






“RE-ARQUITETURAS, em

seu sentido mais amplo, atua
como uma reflexdo sobre @
construcdo da cidade moderna
enqgquanto um enfrentamento
contempordneo consciente das
suas pre-existencias.” (FROTA, 2004

0. 111)

Suzana do Amaral Melo



O prefixo RE indica um movimento de voltq,
para trds, alguma coisa que repete o j&
existente com uma nova forma. A partir da
década de 1960, as agcdes em sitios com pre-
existéncias significativas infroduzem o
reconhecimento de valor histérico e cultural.
Essa nova postura em relacdo ao meio
ambiente construido indica uma atitude
critica as prdticas precedentes de demolicdo
de dreas da cidade, para fins de expansdo
e/ou substituicdo de usos e edificacoes
(VARGAS e CASTILHO, p. 53, 2009).

Ainda de acordo com VARGAS e CASTILHO
(2009), com a Carta de Veneza' (1964) e a
ampliacdo do conceito de monumento a
todo conjunto representativo e uma
consequente valorizacdo do tecido urbano,
surgiram ag¢des que visavam retomar as
afividades econdmicas, como recuperacdo
fisica dos imdveis. Essa atitude de
reconhecimento das pré-existéncias trouxe
um novo conceito amplamente difundido até
os dias de hoje: valorizacdo, revitalizacdo,
reabilitacdo.

O texto de Ruth Verde Zein e Anita di Marco?
A rosa por outro nome tdo doce... seria?
define os conceitos de recuperacdo/
reabilitacdo/ revitalizacdo/ reconversdo/
adaptacdo de uso, que sdo terminologias
que se referem a um conjunto de
intervencoes destinadas d restituicdo ou
adequacdo de um edificio a um novo uso,
reaproveitando-o, protegendo-o, dando
nova vida e viabilizando sua utilizacdo para
novo fim, respeitando as caracteristicas
fundamentais da construgcdo. Implicita a
todas as REs estd a manutencdo da cultura
local. Como termo alternativo fem-se o mais
recente re-arquitetura, ainda ndo
dicionarizado: o Diciondrio Houaiss j& registra
o termo rearquitetar (verbo transitivo direto:
tornar a arquitetar); todavia o termo re-
arquitetura ainda ndo foiregistrado.

Re-Arquitetura € um novo termo entendido
como sinbnimo de reconversdo, reciclagem
ou adaptacdo de uso, prioritariamente
naqueles casos em que hd a insercdo de
acréscimos/demolicdes significativos além
daqgueles minimamente necessdrios para a
manutencdo e consolidacdo do edificio para
acomodacdo do novo uso. O conceito de
Re-arquitetura, portanto, carrega o

significado de uma nova proposta de
aproveitamento do existente, distinta do
original, bem como das fransformacdes mais
ou menos significativas e necessdrias para
atender d nova destinacdo. Talvez, entdo, o
termo re-arquitetura tenha mais relagcdo com
onovo, do que com os termosrecuperacdo e
preservacdo propriamente ditos, e supde um
grau maior de liberdade (ZEIN e DI MARCO,
2007,p.9).

Um dos principios bdsicos da Re-arquitetura é
refletir a necessidade de uma evolucdo na
dialética dasrelacdes entre a cidade constru-
ida e as novas intervencoes. Neste sentido, se
amplia aideia de recuperacdo histérica, que
passa a incorporar ndo s& a preocupacdo
com a preservacdo do tecido histérico-
artistico mas, e principalmente, propor novas
interacdes entre existéncias, onde passado e
presente se inferagem. Abordar as relacdes
entre as pré-existéncias e a insercdo nova
implica compreender a nocdo de temporali-
dade da cultura moderna, que exibe a
experiéncia do cotidiano como “uma
experiéncia de visualizacdo do tempo
presente e passado” (FROTA, 2004, p. 113).

O co~nceifo Re-arquitetura de FROTA (2004)

propoe
uma interveng¢ao que ndo
negue o pré-existente, mas
que se incorpore a ele a
fim de buscar a
preservacdo do antigo,
fazendo o elo perfeito
entre presente e passado.
Deve-se encontrar uma
medida para gue 0 Novo
ndo apague a histéria ao
mesmo tempo em que a
historia ndo seja um fator
limitante ao
desenvolvimento.

[1] Carta de Veneza
(1964).Defende a
conservacdo da obra
fisica como forma de
preservar a histéria. A
intfervencdo deve
respeitar o passado e ndo
induzir ao engano,
devendo haver clara
distincdo do antigo e novo
nas obras.

[2] O texto Arosa por outro
nome doce ... seria ¢ de
Ruth Verde Zein e Anita di
Marco foi apresentado no
7° Semindrio
DOCOMOMO Brasilcom o
tema O moderno jd&
passado | O passado no
moderno: reciclagem,
requalificacdo,
rearquitetura.



[3] Prefeitura Municipal de
Andpolis. NUcleo Gestor do
Plano Diretor Participativo
de Andpolis. Plano Diretor
Participativo de Andpolis:
2005/2006. Andpolis.

[f.2] Estag¢do ferrovidria apds
a inauguragdo em 1935.
Fonte: Museu Alderico
Borgesde Carvalho.

[f.3] Vista aérea da Avenida
Brasil Sulna década de 1960.
Fonte: Museus Alderico
Borgesde Carvalho.

[f.4]Monumento em
homenagem ao centendrio
de Andpolis, construido em
2007. Localiza-se na entrada
da cidade préoximo ao DAIA.
Fonte: Skyscrapercity

istorica como principio
ativa

1907 1935
Cidade de Andpolis  Inauguracdo
da Ferrovia

1976

Inauguracdo do DAIA

Distrito Agroindustrial de Andpolis

2007

Centendrio da
cidade de Andpolis

A formacdo do municipio de Andpolis se deu
através do movimento de fropeiros a procura
de ouro que seguiam viagem pelos cursos de
dgua da regido. Em 1907, a vila alcancou o
status de cidade, com o nome de Andpolis. A
chegada da ferrovia (1935) impulsiona o
crescimento populacional e a expansdo
territorial que seguia os frilhos. Os
melhoramentos urbanos comecaram a
aconfecer e a cidade recebeu novos
investimentos a partir da década de 1980
principalmente devido a construcdo da Base
Aérea e do distrito Agroindustrial de Andpolis
(DAIA) 3

Entre as décadas de 1930 e 1960, Andpolis se
tfransformou no maior pdlo atacadista do
centro-oeste. A chegada daferroviaoem 1935,
fez com que a cidade se fornasse o maior
centro comercial do Estado de Goids, isso
porque a cidade foi ponta de linha dos trilhos
e toda a circulacdo de produtos da regido
passava pela estacdo anapolina.

A queda da ferrovia afetou a cidade, a
medida que a populacdo se dispersou
ocupando as ‘margens’ da cidade
(periferias) e estabelecendo novas
centralidades.



edificios de suporte a ferrovia e
a0 Comércio

A cidade nos tempos da ferrovia
caracterizou-se como “entreposto
comercial” ou distribuidor de mercadorias no
atacado para as regides proximas, e com isso
cresceu o nUmero de galpdes ou armazéns
para guarda dessa mercadoria para posterior
distribuicdo®.

Os edificios suporte - galpdes e armazéns - &
ferrovia e dao comércio foram se
estabelecendo nas proximidades da Estacdo
Principal, localizada no centro da cidade, e
da Estacdo Suporte na Vila Industrial Jundiai.

Apds ainauguracdo do DAIA em 1976 (Distrito
Agro Industrial de Andpolis) o foco da
economia foi redirecionado e muitos desses
galpdes foram sendo gradatfivamente
abandonados ou transferidos para outras
dreas, fazendo com que as dreas onde
estavam instalados enfrassem em
decadéncia criando dreas ociosas. Raros
casos adinda mantém suas atividades de
armazenamento e distribuicdo, e alguns
foram convertidos em estabelecimentos de
comércio.

Os trilhos que vinham do municipio de Leopoldo de
Bulhdes, chegava a Andpolis e passava por onde é
hoje o DAIA, depois seguia sentido norte da cidade até
chegar em uma estacdo suporte onde havia espaco
para embarque e desembarque de passageiros e um
galpdo que funcionava como armazém. Depois o
frem seguia até chegar a Estagdo Ferrovidria Principal,
localizada no setor Cenfral®.

RECONVERSAO DE

antigas estruturas a atividades culturais
um instrumento de revitalizacdo urbana

A reconversdo das antigas estruturas
industriais desativadas para fins culturais,
ocorre em razdo da cultura proporcionar
espacos de vivéncias, experiéncias,
democrdticos e acolhedores, abrangendo
uma diversificada gama de usudrios. As
estruturas j& desativadas apresentam
potencialidades para entrarem em um novo
ciclo e servirauma nova funcdo, provocando
uma revitalizacdo do tecido urbano, ou seja
uma dinamizacdo da vivéncia do local. A
importdncia de requalificar tais espacos

Estacao Principal

urbanos promove a melhoria do ambiente
urbano tanto pelos aspectos visuais quanto
para qualidade de vida da populacgdo.
Muitas vezes por seu estado inativo esses
espacos servem de abrigo para marginais
ficando d mercé da depredacdo. A
reconversdo € uma forma de evitar a
completa destruicdo de estruturas que
representam marcos na cidade, sejam por
sua grandiosidade, seus aspectos
arquitetdénicos ou importdncia histérica.

NOTA:

[4] MORAIS, Talita
Caetano de; GORNI,
Marcelina. Andpolis: Antes
e Depois da Ferrovia.
2005.Disponivel
em:docslides.com.br/
documents/ferrovia-
anapolis.ntml

[f.5] Mapa de Andpolis
com marcagdo da antiga
linha férrea, das Estacoes
Ferrovidrias e das dreas
ocupadas por galpdes e
armazéns. Fonte: Mapa
esquemdtico produzido
pela autora, 2016.

[f.6] Exemplos de antigos
galpdes, atualmente
desativados. Fonte:
Suzana Melo, 2015.



[5] Informacdes fornecidas
pelo chefe de gabinete da
Secretaria Municipal de
Cultura, Benedito Pereira da
Silva.

'/ ARTES PLASTICAS

cendrio cultural
em Anapolis

O municipio de Andpolis mantém quatro
unidades culfurais de ensino: Escola de
MuUsica, Escola de Danca, Escola de Artes e
Escola de Teatro, que oferecem, anualmen-
te, 1500 vagas em seus cursos de formacdo
bdsica. Localizados no centro da cidade,
os edificios sdo inadequados para a realiza-
cdo das afividades culturais propostas,
limitando assim o acesso por parte da
populacdo como também o pleno desen-
volvimento das atividades ds quais sdo
destinados. A prefeitura também é respon-
savel pela agenda cultural e programas de
inclusdo sdcio- cultural.

politicas municipais
iniciativas e novos espacos

A administracdo municipal tem investido
em politicas sécio-culturais visando garantir
ds criancas, jovens e adultos o acesso
formacdo e apreciacdo das mais diferentes
linguagens artisticas. Na drea de formacdo,
destaca-se o programa Cultura para Todos,
que busca a inclusdo social de jovens em
situacdo de vulnerabilidade social, por
meio do ensino da musica, danca, capoei-
ra, grafite, teatro, artes pldsticas, audiovisu-
al e cultura digital. As atividades realizadas
em bairros carentes sdo desenvolvidas em
parceria com instituicdes religiosas ou
educacionais. Ndo hd conhecimento por
parte da Secretaria Municipal de Cultura de
iniciativas privadas na drea®.

A prefeitura tem a intencdo de criar na
cidade o Complexo das Arfes, que seria um
espaco onde estivessem reunidas todas as
expressoes artisticas - danca, musica, artes
pldsticas e cénicas.

Suzana do Amaral Melo



artes pldasticas
escola de artes e galeria/museu

A escola de artes Oswaldo Verano, a Galeria
de Artes Anténio Sibasolly e o Museu de Artes
Plasticas de Andpolis - MAPA, sdo os
equipamentos existentes na cidade
destinados ao ensino e 4 exposicdo de artes
pldsticas. Os edificios em estilo art déco da
escola e da galeria sdo tombados como
patrimdnio histérico municipal, a primeira
sendo a antiga cadeia publica de Andpolis e
a segundo a primeira sede da Prefeitura. O
edificio da galeria tfambém abriga a
Secretaria Municipal de Cultura, a Casa do
Artesanato e a Cenfral de Atendimento ao
Turista (CAT). J& o Museu localizado na praca
Americano do Brasil proximo & antiga estacdo
ferrovidria, compartiiha seu espaco com a
Biblioteca PuUblica da cidade. Embora
tenham passado por adaptacdes para
abrigar novos usos, a md qualidade dos
espacos comprometem a realizacdo das
atfividades a que se propdem.

relevancia do tema
para Anapolis

Preservar as edificacoes existentes &€ positivo
em vdrios aspectos, dentre eles o aspecto
antropoldgico, na medida em que
preservamos e reconhecemos o valor do
nosso passado e cultura, além de preservar e
alimentar a nossa identidade. A memaria e a
lembranca sdo criadoras da identidade das
cidades e acabam definindo o espaco
construido. Arte € um importante trabalho
educativo, pois procura, através das
tendéncias individuais, encaminhar a
formacdo do gosto, estimula a inteligéncia e
conftribui para a formacdo da personalidade
do individuo. Criar espacos préprios ao
desenvolvimento artistico € um meio de
disseminar a cultura, estabelecer vinculos e
incentivar o artista local. E também uma
forma de promover o lazer, sem que haja a
necessidade de se deslocar até as cidades
proximas (Goidnia e Brasilia) em busca de
programas culfurais.

O objetivo do novo edificio cultural para artes
pldsticas é atingir todas as camadas da
populacdo: renda, faixa etdria e
escolaridade, que seja um espaco para a
comunidade em geral, como também uma
forma recuperar espacos e histéria local,
criando a partir de pré-existéncias um lugar
adequado a tais atividades, que seja de facil
acesso para garantir sua utilizacdo e que
atenda ademandalocal.

salao anapolino
de arte

O saldo Anapolino de Arte é realizado na
cidade a 22 anos. Segundo o curador do
Saldo, Paulo Henrigque Silva, "o evento busca
estimular a producdo dos jovens arfistas
emergentes, oferecendo ao publico, aos
artistas e pesquisadores do setor, a oportuni-
dade de conhecer e participar de forma
efetiva da producdo contempordnea.”

Além de promover as diversas manifestacoes
das artes visuais, o Salédo tem a funcdo
principal de proporcionar ds criancas e jovens
oportunidade de formacdo e reflexdo sobre o
fazer artistico, o que é feito com a realizacdo
de ac¢odes educativas.

O Saldo Anapolino de Arte € um dos eventos
expositivos de artes visuais mais significativos
do centro-oeste, onde participam artistas de
todo o pais. O evento é realizado pela
Prefeitura de Andpolis por meio da Secretaria
da Cultura e Galeria Antdnio Sibasolly, onde
acontece a exposicdo dos frabalhos
selecionados e premiados.



artes plasticas

EQUIPAMENTOS CULTURAIS

possui uma
média de 300 alunos nos

periodos matutino, vespertino e
noturno.

A Escola oferece cursos de
Preparatdrio | e Il para criancas a
partir de 9 anos, curso regular
com formacdo de trés anos,
oficinas livres de artes
infegradas e
especializacdo em

pinfura.

A
possui eventos
durante todo ano,
com exposicoes de
pinturas, esculturas,
instalacdo, desenho, objetos
e video-arte, que acontece
na sala principal e no anexo
que funciona no piso
inferior da Secretaria
Municipal de
Cultura.

Museu de Artes Plasticas de Andpolis - MAPA

Galeria de Arte Anténio Sibasolly
Escola de Artes Oswaldo Verano

O

estd instalado no
térreo da biblioteca
Municipal Zeca Batista. Sua
sala de exposicdo foi
reinaugurada em Julho de 2015
em comemoracdo aos 108 anos
da cidade. O acervo que contfa
com pinturas, fotografias, desenhos
e esculturas sdo adquiridos
afravés de doacdo de artistas
e eventos realizados pela
Sec. de Cultura.

Av. Brasil
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as primeiras academias
ant iguidade

O termo "academia” surgiu na Antfiguidade
ligado & escola de Platdo em Atenas, na qual
o filésofo desenvolvia suas ideias de teoria
politica, ciéncias exatas e astronomia. No
século XVI o nome “academia” passa a ser
usado para as instituicdes voltadas ao ensino
das artes visuais com o propdsito de destacar
uma linha diviséria entre a atividade manual e
a intelectual na producdo artistica, assim
como acontecia no Renascimento. O ensino
académico, baseado na AntigUidade,
possuia um conteUdo rigido que consistia na
copia de desenhos dos mestres e nos modelos
vivos, estendendo-se por vdrios paises

(SOARES, 2008)°.

A arte académica assim como o seu ensino,
fraziam o rigor e a precisdo das relacdoes
matemdticas e de pesquisas realizadas no
dmbito da ciéncia da anatomia. No inicio do
século XIX o ensino de arte € oficializado no
Brasil através da Missdo Artistica Francesa aos
moldes das academias europeias.

movimento moderno
oposicao aos métodos académicos

Segundo Pevsner (2005 apud Bredariolli,
2011)7, desde meados do século X VIl vinha se
configurando um movimento em oposicdo as
academias, intensificado entfre o final desse
século e inicio do XIX. Em contrapartida a esse
método académico, os artistas e pensadores
integrantes do movimento roméntico de
oposicdo d academia, propunham um ensino
livre de regras, afeito ainvencdo, d liberdade
de expressdo.

De acordo com Bosco® (2011) o modelo
académico perdurou até final do século XIX.
O mundo moderno progressista vivia um
desenvolvimento econémico e tecnoldgico
provido pelo auge da industrializacdo. O
ensino de arte foi inevitalmente atingido por
inUmeras mudancas, influenciadas pelas
vanguardas modernistas tidas também como
experimentacdes. A exemplo das
vanguardas pode-se citar a escola Bauhaus
(1919-1933), a qual propunha o fim das
diferencas de concepcdo entre artesdo e
artista e contestava a arte pela arte,
incentivando a experimentacdo. Os critérios
do passado como, a codpia, a observacdo e o
ensino do desenho técnico ndo ofereciam
mais bases para a pratica de aula.

[6] SOARES, Rosane
Bezerra . O Ensino nas
Academias de Arte: Uma
revisdo historiogrdfica.
Revista Digital Art&. Ano
VI, n.09,2008.

[7] BREDARIOLLI, Rita
Luciana Berti.
Metodologias para ensino
e aprendizagem de arte.
Rede SGo Paulo de
fromacdo docente,
Universidade Estadual
Paulista (Unesp), Sdo
Paulo, 2011.

[8] BOSCO, Maria Cristina.
O ensino da arte contem-
poranea. 2011. 119f.
Dissertacdo (Mestrado em
Estética e Histéria da Arte)
- Programa de Pos-
Graduacdo Interunidades
em Estética e Histéria da
Arte da Universidade de
SdoPaulo.



[7] BREDARIOLLI, Rita
Luciana Berti.
Metodologias para ensino
e aprendizagem de arte.
Rede Sdo Paulo de
fromacdo docente,
Universidade Estadual
Paulista (Unesp), SGo
Paulo,2011.

[8] BOSCO, Maria Cristina.
O ensino da arte contem-
pordnea. 2011. 119f.
Dissertacdo (Mestrado em
Estética e Histéria da Arte)
- Programa de Pos-
Graduacdo Interunidades
em Estética e Histdria da
Arte da Universidade de
Sdo Paulo.

[?] CARVALHO, Carla;
FREITAS, Aline Amaral;
NEITZEL, Aidar Aguiar.
Salas de Arte: Espaco de
formacdo estética e
sensivel na escola.
Educacdo, Sociedade e
Culturas, n. 42,2014, 67-86.

a livre expressdo
metodologia de ensino

O discurso da livre-expressdo ganhard forca
ao longo da primeira metade do século XX,
tornando-se também um método de ensino,
embora mais préximo do sentido de
“"educacdo através da arte”. A ideia de que
se deixasse cada um trabalhar & sua maneira,
segundo sua forma de expressdo, € que o
mestre-professor ajudasse o estudante com
seus conselhos em vez de lhes impor regras é
considerada uma das origens dessa linha

metodoldgica (BREDARIOLLI, 2011 p. 20).7

Ainda de acordo com Bredariolli (2011) no
final da década de 1940, a livre-expressdo,
nesse sentido, moveu muitas acodes
educativas, configurando uma tradicdo
modernista. O movimento Escolinhas de Arte
do Brasil, EAB, foi o grande responsdvel pela
instituicdo desse tipo de ensino da arte. Para
os modernistas a “espontaneidade” da
crianga era o que deveria serincentivado.

A corrente da “livre-expressdo”, que se iniciou
com o liberalismo modernista, contagiou o
ensino da arte que viu, de acordo com
Barbosa (2008 apud Bosco, 2011 p. 40)%, o
“encastelamento dos professores modernistas
em suas verdades absolutas, que iam da ideia
de que arte ndo se ensina, d supervalorizacdo
da originalidade, passando ainda pelo
conceito de arte como franscendentalismo.
Entretanto o que chamamos de laissez-faire,
ou seja, o ‘deixar-fazer’ em arte, acabou por
banalizar-se, ocasionado por interpretacoes
equivocadas e despreparo dos professores.”



proposta triangular
fazer, ler, contextualizar

A metodologia triangular, proposta por Ana
Mae Barbosa em 1991 enfatiza a leitura da
imagem e atualmente é a mais adota nas
instituicoes de ensino de arte pldstica. No livro,
A Imagem no Ensino da Arte, Ana Mae
Barbosa sistematiza o ensino de arte em trés
eixos: producdo, leitura e contextualizacdo,
sendo a leitura compreendida no sentfido
exposto por Paulo Freire, portanto, ndo
limitada a uma andlise sintdtica, formalista, no
caso das imagens, mas ampliada para sua
relacdo com o tempo e o espaco no qual
foram criadas, porisso a mencdo ao contexto
como umdositens dessa triangulacdo.

Deste modo, de acordo com Barbosa, a
metodologia baseada nesses trés eixos —
experimentar (fazer), decodificar (ler) e
informar (contextualizar) — oferece ao aluno a
oportunidade de se tornar um conhecedor
da obra de arte. A partir da realizagcdo de
leituras de obras poderd adquirir um bom
entendimento da producdo artistica em
questdo (BOSCO, 2011 p.42).2

espaco fisico
espaco ideal

O espaco fisico pode contribuir para que se
fortaleca a producdo, dinamizacdo, a intera-
cdo e a diversidade metodoldgica que pro-
mova a formacdo estética e artistica dos estu-
dantes. Porisso compreende-se que a sala de
arte deve constituir-se de um espaco dinémi-
Cco e a organizacdo do espaco deve ser feita
de forma a criar um ambiente menos coerciti-
VO e proporcionar maior liberdade das mani-
festacoes artisticas.

A sala de arte deve proporcionar a froca de
experiéncias, vivéncias, e estimular artistica-
mente os alunos. O espaco estético pode ser
um lugar com desafios criativos para que o
trabalho docente seja o mediador do proces-
so criativo, da construcdo, da elaboracdo de
ideias e da constituicdo de mundo, na medi-
daem que os estudantes lidam com aslingua-
gens, com o que estd ao seu redor, com os
seus colegas e consigo mesmo (CARVALHO,

FREITAS, NEITZEL2014 p.74).°
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0os primeiros museus

Os museus de arte sdo tdo antigos quanto a
propria histéria da humanidade. No principio
eram erigidos dentro do mesmo espirito das
bibliotecas, ou seja, um edificio que guarda
um tesouro puUblico. No século XIX, a
arquitetura de museu apoiava-se num
conjunto restrito de referéncias tipoldgicas
historicistas, mas a partir do movimento
moderno, o leque de possibilidades ampliou-
se progressivamente. Foram entdo
experimentadas diferentes vias de
conceptualizacdo, baseadas numa nova
relacdo entre a arquitetura e a arte, a par de
uma crescente valorizacdo da producdo
arfistica do século XX, e de edificacoes de
museus mediante o recurso de novos
materiais e novas solugcdes construtivas
(FERNANDES, 2012 p. 99).1°

museu contempordneo

Ainda de acordo com Fernandes (2012) os
museus passaram de meros abrigos de obras
de arte para centros culturais de apelo
coletivo, transformando-se em lugares de
entretenimento de massas. A entdo
valorizagdo do espaco construido permite
maior liberdade construtiva e maiores
possibilidades de visibilidade cultural e
comercial.

Até os anos 1970, afirma Arantes (1993, apud
Neiva e Perrone, 2013 p. 94)", “o museu era
projetado com intencdes diddticas”, mas,
sobretudo a partir dos anos 1980, os museus,
COMO POuUCOs espagos contempordneos,
sofreram modificagcdes radicais em seu
aspecto formal e programdtico, a fim de
atenderem & sociedade de consumo. Sua
arquitetura assumiu formas mirabolantes e
passou a dedicar uma considerdvel
porcentagem de sua drea a lojas, cafés e
espacos de estar. “(...) arquitetura que cada
vez mais se apresenta como um valor em si
mesmo, como uma obra de arte, como algo
aser apreciado como tale ndo apenas como
uma construcdo destinada a abrigar obras de
arte”.

Também surgiram técnicas expositivas novas,
onde o computador, os videos e as projecoes
grdficas, estabelecem uma interacdo ativa
com o usudrio, que mudou radicalmente as
estruturas espaciaisinternas (SEGRE, 2010 p. 8-
9)‘12
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[10] FERNANDES, Gilson. A
arquitetura de museus:
entre a tradigdo e a
modernidade. Ensaios e
Praticas em Museologia.
Porto, Departamento de
Ciéncias e Técnicas do
Patriménio da FLUP, 2012,
vol.2, pp. 143-162.

[1T1] NEIVA, Simone;
PERRONE, Rafael. A forma
e o programa dos grandes
museus infernacionais.
POS, v. 20, n. 34, p. 82-109.
Sdo Paulo, 12/2013.

[12] SEGRE, Roberto.
Museus Brasileiros. Rio de
Janeiro: Viana & Mosley,
2010.



[13] MARQUES, Joana
Ganilho. Museus
Contemporé&neos: locais
de contdgio e hibridismo.
MIDAS (Museu e estudos
interdisciplinares)
[Online], 1, 2013.

[14] BARRANHA, Helena.
Arquitectura de museus e
iconografia urbana/
construir uma imagem.
Texto publicado em
SEMEDO, Alice; LOPES,
Jodo Teixeira (coord.),
Museus, Discursos e
Representagoes. Edicoes
Afrontamento, Porto,
2006, pp. 181-196.

museu
como obra de arte

A questdo estética do edificio passou a ser
fundamental em todos os equipamentos
culturais, chegando a suplantar as questoes
funcionais. A arquitetura passa a ser uma
fonte de criacdo de novos puUblicos e o
edificio porsiso justifica a visita; a arquitetura é
o primeiro e mais poderoso objeto de
marketing de qualquer equipamento cultural.
Onde existia monumentalidade existe agora
espetacularidade: cada edificio é encarado
como uma obra de arte que deve produzir
impacto social (MARQUES, 2013 p. 04)."

Ainda de acordo com Marqgques (2013) a
arquitetura tornou-se uma das estratégias
adotadas pelos museus para aumentar seu
prestigio. Para além de ser o seu cartdo-de-
visita, o edificio deixou de ser apenas o
contentor de uma instituicdo, para ser, uma
forma de afirmar o seu prestigio.

Marques (2013) também afirma que o museu
é cada vez mais um instrumento de
valorizagcdo da cidade, tanto ao nivel
urbanistico como iconogrdfico, e as proprias
instituicdes culturais comecam a estar
associadas a processos de requalificacdo
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urbana e de valorizagdo de patriménio pré-
existente. Contrastando com os novos
edificios, existe também a modernizacdo de
edificios histéricos, regularmente com
recorréncia areconstrucdo parcial, de forma
a aproveitar a aura de antiguidade do
edificio e o prestigio que com ele vem. O
museu passou de espaco incontestado e
altamente hierarquizado e hierarquizante,
onde ndo havia espaco para a duvida e para
o questionamento, para um espagco abertfo,
plural, de multiplas abordagens.

Segundo Barranha™ (2006) o protagonismo
da arquitetura ndo implica que as exposicoes
sejam menos valorizadas ou corram o risco de
perder visibilidade. Pelo conftrdrio, o edificio
pode ser entendido como um fator
suplementar de captacdo de publicos e,
conseqUentemente, como uma via para
otimizar a divulgacdo das exposicoes
tempordrias e outras atividades promovidas
pelainstituicdo museoldgica.

museu
como cubo branco

Segundo os conceitos de O'Doherty (2002,
apud Costa, 2009 p. 100)"™ o modelo de museu
como cubo branco partia do principio que
seria necessdria a criacdo de um espaco
neutfro para a exposicdo de arte, onde a
interferéncia das paredes, do chdo e do teto
fosse minima nas obras, a galeria seria uma
vitfrine, conceito adaptado dos moldes
mercadoldgicos para a maximizacdo
estética do objeto exposto, causando maior
impacto no publico e destacando as
caracteristicas espaciais e visuais dos objetos
de arte.

O cubo branco como resposta d pretendida
neutralidade do espaco para a completa
fruicdo da arte, mostra-se, exatamente como
0 seu oposto —museu como a propria arte, um
espaco fundado na determinacdo dptico-
geométrica, que pressupde e normatiza a
atitude contemplativa do publico (SPERLING,
2012)."® Conforme afirma Costa (2009) os
chamados museus contempordneos de arte
notabilizaram-se pela imponente arquitetura
e pela maleabilidade dos espacos
expositivos, que perderam paulatinamente a
feicGo de cubo branco.

museu
0 acervo

Segundo Marques (2013) a existéncia de um
patriménio a proteger, conservar e
posteriormente divulgar foram as premissas
origindrias do museu: 0 museu era quase
exclusivamente a sua colecdo. Hoje o museu
discursa sobre uma colecdo, sua ou ndo, para
um publico: existe para além da colecdo. Nos
museus atuais, a colecdo, porsisd ndo é mais
suficiente para garantir o interesse e a
abrangéncia do publico. E preciso inovacdo
e dinamizar a sua exposicdo e existéncia,
garantindo sua rotatividade e renovacdo,
criando galerias e exposicoes tempordrias.

Até hoje, a maioria dos museus ainda abriga
acervos, 0 que ds vezes se torna um
problema, pois, como qualquer heranca, eles
podem ser um empecilho. Hd quem diga que
museu sem acervo & “uma béncdo”, porque
ndo hd problemas de conservacdo, e ndo se
fica preso aos objetos para imaginar
exposicoes (L'ESTOILE, 2011).77

a escola e o museu de arte

Unir escola de arte e museu é estabelecer
relacdo de suporte a ambos os programas.
Isso acontece de duas diferentes formas: a
primeira quando o museu promove A
educacdo do olhar e a construcdo do
repertdrio tanto para alunos, como qualquer
outro usudrrio. E a segunda quando os alunos e
também artistas locais podem usar o espaco
do museu para expor seus frabalhos.

E dessa forma estao
interligados,
estabelecendo um
didlogo de incentivo,
divulgacdo,
aprendizado e
desenvolvimento
social.

[15] COSTA, Robson
Xavier. Museus como
espacos de contradigdo:
a construgdo do lugar da
arte na arquitetura
contempordnea. In: V
Encontro de Histéria da
Arte — IFCH / UNICAMP,
2009.

[16] SPERPLING, David. As
arquiteturas de museus
contemporédneos como
agentes no sistema da
arte. Férum Permanente v.
1,n.1,2012.

[17] L'ESTOILE, Benoit de. A
experiéncia do museu é a
de se deslocar
[depoimento]. PROA:
Revista de Anfropologia e
Arte, v. 1, n. 3, 2011/2012.
Entrevista concedida a
Eduardo Dimitrov, llana
Goldstein e Mariana
Francoso.
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aspectos do lugar e relagao com o enforno
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Equipamentos Culturais

0 Escola de Artes Oswaldo Verano
a Galeria de Artes Antonio Sibasolly (Praca Bom Jesus)

e Museu de Artes Pldsticas Loures (Praca Americano do Brasil)

Equipamentos Administrativos

e Centro Administrativo da Prefeitura de Andpolis

0 Férum

@ Sub-Prefeitura Municipal de Andapolis

Equipamentos Educacionais

0 Escola Técnica - SENAI

e Universidade Estadual de Goids

© stsi wundiai

@ Ccentro Municipal de Educacdo Infantil - CME
@ Centro de Convivéncia de Idosos

@ Colégio Sdo Francisco de Assis

Moinho das Artes: Intervencdo no antigo moinho de Andpolis

areq de infe’Veng -

ao

Pracas/Parques

e Praca Santana
@ Parque Ipiranga

Antigo Moinho
Area de Intervencdo

[f.7] Imagem de satélite
com marcac¢cdo dos
principais equipamentos
préximos a drea de
infervencdo. Mapa
modificado pela autora,
2016.
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E um local de fécil acesso pela
proximidade com o Centro da
Cidade, ao Bairro Jundiai (conside-
rado centro expandido) e com a
Avenida Brasil, principal eixo vidrio
dacidade.

O terreno do antigo moinho localiza-
se no limite do bairro Vila Industrial
Jundiaf e o Bairro Vila Goids. E uma
zona AdensdvelTipo l.

O terreno é ocupado pelo prédio do
antigo Moinho Catarinense
construido em 1963. A drea total do
terreno € de 6.051,4133 m2. N a
quadra ainda hd o Centro de
Educacado Infantil (01) e o Centro de
Convivéncia de ldosos (02).

INSERCAO URBANA

O bairro Vila Industrial Jundiai
localiza-se na parte sul da cidade
de Andpolis. O surgimento do
bairro, na década de 1950 foi
conseqUéncia da linha férrea e
inicialmente era destinado a
abrigar as industrias que estavam
nascendo na cidade e resolver o
problema de habitagcdo da
época onde muitas pessoas
estavam migrando para a cida-

de.®

Inicialmente havia sido separadas
glebas para a instalagcdo de
residéncias ao sul do bairro de

analise historica do bairro

.
l............-l“

G
“,
‘.

DAIA

N
@ [f.8]

m— Balirro Jundiai
m— Vila Industrial Jundiai
Vila Goids

Avenida Brasil
snnns BR-153
Setor Central

modo que ficasse afastada dos edificios
industriais. Com a consftrucdo de uma esta-
cdo suporte da ferrovia (atualmente abriga
algumas secretarias do governo municipal)
levou a construcdo de vdrios galpdes ataca-
distas.

Com o tempo os usos foram se misturando e
atualmente hd um grande nUmero de residén-
cias sifuadas entre galpdes (atualmente
utilizado com comércio). O bairro estd
localizado proximo dregido central (2,2 km de
distGncia), e possui alguns grandes equipa-
mentos como o SENAI, Universidade Estadual
de Goids e edificios puUblicos como a
Prefeitura Municipal de Andpolis.



ESTRUTURA VIARIA

hierarquia, sentido das vias e mobilidade

O trecho analisado possui trés tipos diferen-
tes de hierarquia de vias que compde o
tracado vidrio. As vias no geralembora com
distintas classificacdes quanto & hierarquia
sdo caracterizadas pelo intenso fluxo e
trénsito rdpido.

Via Arterial de 2¢ Categoria
mmm Vias Coletoras
mmm Vias Locais
Terreno

As vias que compdem o trecho sdo em sua
maioria de sentido duplo. H& dois pontos
proximos ao terreno onde acontecem
‘nds’, ou seja onde o trdgefo de veiculos
pode congestionar devido a existéncia de
semdforos.

— Sentido Duplo
= Sentido Unico

Pontos de Intensidade (N&s)

E acessivel a quem depende de fransporte
coletivo, com linhas regulares de &nibus
gue passam pelas vias de acesso, tendo
inclusive ponfos de o6nibus na Avenida
Presidente Wilson, em frente ao terreno
escolhido paraintervencdo.

Rotas de Transporte Coletivo
Ponto de 6nibus

Acessivel & variados modos de
tfransporte como 6nibus, carros
e pedestre. Ndo hd ciclovias ou
cliclofaixas.

P e
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[6] CASTRO, Joana D'Arc
Bardela. A industrializacdo
e a dindmica ambiental:
O caso da Vila Industrial
Jundiai, Andpolis-GO.
Revista de Economia da
UEG, Andpolis (G), V. 4, n.
01, jan-jun/2008.2008.

[f. 8] Mapa de Andpolis
com marcacdo da Vila
Industrial Jundiai, Setor
Cenfral, Bairro Jundiai e
Bairro Vila Goids. Fonte:
Mapa esquemdatico
produzido pela autora,
2016.

[f. 9] Mapa com hierarquia
vidria. Intervencdo feita
pelaautora, 2016.

[f.10] Mapa com sentido
das vias. Intervencdo feita
pelaautora, 2016.

[f.11] Mapa com percurso
das linhas de 6nibus que
passam préximo a drea
escolhida. Intervencdo
feita pela autora, 2016.



[f.12] Mapa topogrdfico.
Intervencdo feita pela
autora, 2015.

[f.13] Cortes esquemdti-
cos da drea de estudo.
Fonte: Mapa digital
modificado pela autora,
2016.

[f.1T4]Mapa com
marcagdo da hidrografia
e vegetac¢cdo urbana.
Fonte: Mapa digital
modificado pela autora,
2016.

[f.13]

1010

—

Rua Aleixo Rodrigues

topografia

A cidade de Andpolis estd localizadaemuma
regido cuja superficie é suavemente ondula-
da com cotas mdximas de 1.160. A topografia
da drea de estudo caracteriza-se como um
plano inclinado - declive em direcdo d&
Avenida Brasil, com altitudes que vai de
1005m a 1.010 m. No terreno onde estd
implantado o antigo Moinho passam apenas
frés curvas (1010, 1009, 1008), portanto uma
declividade de aproximadamente 3m. Como
o terreno j& havia sido usado para outros fins, a
topografia foi alterada, com um nivel mais
baixo na entrada no edificio, de aproximada-
mente 1 metfro de altura.

Av. Pres. Vargas

C. C. para idosos

1004
[

ASPECTOS AMBIENTAIS

hidrografia e vegetacdo

Ndo hdé curso d'dgua que passa pela drea de
intervencdo. O cdérrego mais préximo € das
Antas, préoximo a Prefeitura Municipal. Um
tfrecho do cdérrego encontra-se canalizado.
Em outro trecho hd uma faixa de protecdo
com mata ciliar. Quanto & vegetacdo a
regido é deficiente em dreas verdes e até
mesmo arborizacdo de calcadas. Nota-se
uma caréncia de espacos publicos como
pracas ou parques pra lazer ou convivio dos
moradores. SGo encontradas drvores de
pequeno a médio porte espalhadas pelo
calcamento. H& alguns terrenos vagos em
que a falta de cuidado fez o mato crescer,
tornando-se lugar para depdsito de entulhos
ou lixo.

ventos

Quanto aos ventos, a variacdo anual da
predomin@ncia de rumo é aresponsdvel pelo
regime de dupla estacdo: seco em uma
época, guando o vento sopra principalmente
de , ha outra época, soprando
de

Pré-existéncia
antigo moinho

Av. Pres. Wilson

1009

Corte Transversal
Corte Esquemdtico

Pré-existéncia
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antigo moinho

Rua Amazilio Lino
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Corte Longitudinal
Corte Esquemdtico
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[ Voazio
KX Terreno

[f.15] Mapa levantamento
da altura das edificacoes.
Intervencdo feita pela
autora, 2015.

. Uso Residencial
. Uso Misto

. Uso Institucional
|:| Uso Comercial

|:| Sem uso

[ Vazio
KX Terreno

[f.16] Mapa levantamento
dos usos. Intervencdo feita
pelaautora, 2015.

|:| Espaco Construido

|:| Espaco Livre

[f.17] Mapa do espaco
construido mostrando a
relacdo de cheios e vazios.
Intervencdo feita pela
autora, 2015.
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ESPACO CONSTRUIDO

gabarito e tipologias

As construcoes do entorno apresentam baixo
gabarito, sendo em sua maioria edificios de
apenas um pavimento. Apesar disso por ser
umaregidoremanescente da época ferrovid-
ria, hd um grande nUmero de galpdes, que
sdo edificios altos.

As tipologias da drea caracterizam-se por
construcdoes industriais — galpdes. As residén-
cias sdo em sua maioria construcoes térreas e
simples, sem relevé@ncia arquiteténica e
muitas sdo desprovidas de acabamentos. A
paisagem é predominantemente horizontal.

uso do solo

A drea anadlisada é bastante equilibrada
quanto aos usos, mas predominando residen-
cial. Em seguida o uso comercial de produtos
variados, desde o comércio voltado para
necessidades bdsicas do morador como
padaria e supermercados a grandes galpdes
para venda de pecas para carro, materiais
para construcdo e etc.

H& também grandes equipamentos educaci-
onais desde ensino bdsico (infantil), ao
superior e técnico, um Centro de Convivéncia
de Idosos, e a uma unidade da Prefeitura de
Andpolis. No entanto hd uma caréncia de
dreas verdes.

estrutura fundiaria - cheios/vazios

O trecho em andlise estd densamente
ocupado. Nota-se uma densidade maior nas
dreas que ainda sdo remanescentes da
época industrial, e que ainda sdo ocupadas
por galpdes (asudeste no mapa).

H& poucas dreas livres, com terrenos desocu-
pados, inclusive o terreno para proposta de
projeto j& é ocupada pela antigo moinho, e a
propostaincluisuareutilizacdo.

Suzana do Amaral Melo
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A drea do antigo moinho faz parte de um
acervo produzido durante a época do
funcionamento da ferrovia em Andpolis, que
como j& mencionado teve grande influéncia
no processo de formacdo e expansdo da
cidade.

Como mencionado anteriormente, a drea é
de fdacil acesso pois se localiza proximo ao
setor central e uma das vias mais importantes
da cidade, a Avenida Brasil. H& uma
regularidade de transporte coletivo, com
vdrias linhas de énibus que passam pela
principal via de acesso: Avenida Presidente
Wilson. O terreno possui uma extensa drea
externa com potencialidades para
requalificar ndo sé o proprio edificio do
moinho, mas também o entorno, oferecendo
dreas verdes e sendo acessivel a
comunidade, visto a precdria condi¢cdo
ambiental do entorno - auséncia de dreas
verdesou de lazer.

O edificio que estd desocupado desde 2010,
estd com alto nivel de degradacdo: parte do
telhado inexistente, soltura de reboco,
infilfracdo e portas lacradas com concreto
(iniciativa do proprietdrio contrainvasores).

Moinho das Artes: Intervencdo no antigo moinho de Andpolis

[f.18] Residéncias proximo
a drea de intervencdo.
Fonte:Suzana Melo, 2015.

[f.19] Vista do objeto de
intervencdo pela Rua Braz
Cordeiro de Morais. Fonte:
Suzana Melo, 2015.

[f.20] Ocupacdo irregular
proximo & drea de
intervencdo. Fonte:
Suzana Melo, 2015.

[f.21] Sub-prefeitura
Municipal de Andpolis.
Ocupa o edificio suporte
da antiga estacdo
ferrovidria. Fonte: Suzana
Melo, 2015.

[f. 22] Antigo Moinho.
Fonte:Suzana Melo, 2016.

[f.23] Galpdes proximo a
drea de intervencdo.
Encontram-se inutilizados.
Fonte:Suzana Melo, 2015.



PRE-EXISTENCIA

situagdo atual do antigo moinho de anapolis
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[f.24] Fachada leste:
portas vedadas com
bloco de concreto.
Esquadrias sem vedacdo
em vidro; Umidade e
descacamento de
pintura. Fonte: Autora,
2016.

[f. 25]Soltura de reboco,
fachada sul. Fonte:
Autora, 2016.

[f.26] Soltura de reboco e
alvenaria de tijolo
cer&dmico furado
aparente. Fonte: Autorq,
2016.

[f.27] Janela quebrada,
frincas e soltura de
reboco. Fachada oeste.
Fonte: Autora, 2016.

[f.28] Fachada sul:
umidade. Fonte: Autora,
2016.

[f.29]Fachada norte:
umidade e soltura de
reboco

[f.30] Parte da cobertura
sem telhas. Fonte: Autora,
2016.

[f.31] Janelas na fachada
oeste protegidas com tela
metdlica. Fonte: Autora,
2016.

[f.32] Mapeamento de
danos das fachadas do
antigo moinho. Fonte:
Intervencdo feita pela
autora, 2016.

[f.33] Redesenho das
fachadas leste e sul do
projeto original do edificio.
Intervencdo feita pela
autora, 016.




remoc¢do de todas as
esquadrias e preenchi-
mento das aberturas com
fijolo e finalizacdo com
reboco de argamassa de
cimento branco

remoc¢do dos blocos
cimenticios e executar
novas aberturas

remoc¢do do volume anexo

da caixad'dgua

remoc¢do de tubos de
dguas pluvias da
fachada. Executar shafts
internos a edificagdo.

e

remog¢do do volume
anexo ndo pertencente
ao projeto original.

ool | o

= =

i

elevagdoleste

limpeza das fachadas,
fratamento das
patologias e executar
nova camada de
reboco

remoc¢cdo dos

elementos metdlicos

remoc¢do dos blocos

cimenticios

Elevacdo sul

limpeza das fachadas,
fratamento das patologias e
executar nova camada de
reboco para regularizagdo
dasfachadas

01 2 4 8

inserir no cobertura
como volume anexo

remogdo dos
elementos

metdlicos

q nova camada de
reboco com
argamassa de

remocdo do volume anexo
ndo pertencente ao projeto
originall.

SgoSn cimento branco
em todo o corpo
(- ‘ do edificio
Elevacdo norte 012 4 8

remocdo das telas
metdlicas e preenchi-

mento das aberturas

com fijolo e finalizagdo
com reboco de
argamassa de cimento

=1/

branco

Elevacdo oeste

®

[f.32]



PRE-EXISTENCIA

siftuacao atual

Umidade Descendente
Umidade Ascendente
Soltura de Reboco

Trincas

Lacrado - Bloco de Concreto

aman

Lacrado - Bloco Cerédmico
Ferragens
Tubo de queda de dgua pluvial

Inativo desde o ano de 2010, o edificio
que originalmente foi construido para
abrigar o Moinho Catarinense, foi também
utilizado por outras finalidades apds o fim
das atividades do moinho.

O edificio encontra-se com suas
por blocos de concre-
to, impossibilifando o levantamento
inferno e mapear os danos. A medida foi
tomada afim de conterinvasores.

A proposta de reutilizacdo do edificio
para escola de arte e centro de exposicoes
consiste na remodelacdo do seu interior e
recuperacdo de suas fachadas.

andlise das fachadas

O edificio possui janelas do tipo bascu-
lante (vitré) e encontram-se sem o fecha-
mento em vidro, somente a estrutura
metdlica. Na fachada principal (leste) a
primeira sequéncia de janelas estdo
parcialmente vedadas com tijolo cer@mico
e camada de reboco. J&d na fachada
oposta (oeste) as primeiras janelas possui
uma protecdo de tela aco.

Sdo identificados algumas patologias
como umidade (descendente e ascenden-
te) e fissuras, e outros danos como descas-
camento da pinfura e soltura doreboco.

O edificio € construido com bloco de
fijolo cer@mico furado, o que esteticamen-
te seria invidvel seu descascamento. Por
essarazdo propde-se que o edificio receba
uma nova camada dereboco.

A cobertura feita com telhas de fibroci-
mento estd parcialmente destelhada. A
proposta de intervencdo define um anexo
superior e assim uma nova cobertura.

comparacdo com
0 projeto original

Os desenhos do projeto original do
anfigo moinho ndo correspondem ao
edificio construido atualmente.
Comparando suas fachadas, é possivel
notar a diferenca pela quantidade de
aberturas, tamanhos e posicionamento.
Verifica-se também uma nova modulacdo
estrutural, que acaba interferindo na
disposicdo das aberturas.

No entanto os elementos que sdo mais
distintos séo os volumes acrescentados: um
volume anexado lateralimente, o volume
superior da caixa d' dgua, e uma platiban-
da gue confere ao edificio um novo dese-
nho.

[f.33]



O programa cultural é desenvolvido em torno de
dois eixos: escolar e de museu (galeria). O projeto
propée a transferéncia de tais atividades que
atualmente funcionam em outras localidades, para
um Unico local, que seja adequado as necessidades
especificas de cada programa.

O museu deve ser interativo e
dinamico. Um espago de construgao
de significados e de didlogo
permanente com o publico.

Como diretriz propoe-se a aquisicao de um acervo
de obras de artistas goianos. A escola é proposta
como um espaco de experimentacées, como uma
oficina.

Como ambientes de apoio aos dois eixos programa-
ticos sao incluidos ao programa auditorio, lancho-
nete e lojas para venda de artigos produzidos nas
oficinas.

PROGRAMA

a escola e o museu

Suzana do Amaral Melo



Vivéncia - 1338 m?
Cyber Café/Livraria - 515 m?
Lanchonete - 261 m?

Praca Coberta - 562 m?

Midiateca - 631 m?
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Exposicdo
Permanente
Exposicdo
Tempordria

221 m?
332 m?

Mostra de
Filmes

Mostra de
Filmes

Cabine de
Projecdo

Salas individuais
(5x 6 m?)

Sala de
Arquivo
Controle
D.M.L

Il Semi-Publico
B Publico
Il Privado

[ Técnico

DA

30 m?
m2

ADMINISTRAGAD ADM

TECNICO
wibreeaMIDIATEC A ATEA S o reos Il 2

A _ LANCHONETE LANCHONETE
EXPOSINMEREFES C OL A ESCOL A DE ARTE

COES  ADMINSTRACAO DAESCOLA B ARTESEDLAE ESCOLA-A
PERMANENTE AUDIT6RIO AUDITGRIO

ESTACIONAMENTO ESTACIONAMENTO »uoimori0
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O terreno possui uma hierarquia devido suas
dimensdes de comprimento serem maiores que
a largura. Seguindo as conformacdes do
terreno propde-se uma forma linear paralela a
linha de forca horizontal.

Seguindo a conformacdo do terreno, o
programa foi desenvolvido paralelo ao
eixo longitudinalem formainicial de fita.

Posteriormente esta forma foi modelada
para que criasse espacgos que servissem
como pdatios/pracas. O forma é
separada em dois eixos e anexadas
lateralmente & pré-existéncia do antigo
moinho, formando assim o volume final.

e Andpolis

/N

Pré-existéncia



retirada do edificio
usado como
deposito

2

situacao atual

proposta

liberagdo do pavimento
intermediario

—_ N

desenho da cobertura fazendo
referéncia a antigos edificios
industriais

referéncias industriais

A quadra onde estd o terreno para
proposta (antigo moinho) também
encontram-se um centro de
convivéncia para idosos, um centro
municipal de educacdo infantil e um
depdsito usado por uma construtora.
Propde-se a refirada do depdsito apds
concluir a subutilizacdo do espaco,
para que se tenha uma drea maior de
intervencado.



Como a drea j& foi utilizada antes
para outras atividades, a topografia
foi alterada de forma que foi criado
um pdtio em um nivel mais baixo, o
qual impossibilita que se chegue ao
edificio a partir desse ponto. A
intencdo é criar uma rampa que dé
acesso ao nivel térreo do antigo
moinho e também aos edificios
aNEeXxos.

O edificio j& existente caracteriza-se por
um volume macico e pesado. Para
romper com essa rigidez, propode-se
liberar um pavimento - refirar as
vedacodes, dando assim a impressdo de
um volume estar suspenso. Propde-se
um anexo superior para solucionar as
mds condicdes do telhado e tfambém
para evidenciar a relacdo passado e
presente.

O arranjo do volume cria um percurso
que favorece o pedestre, fazendo-o
permear as dreas do terreno, sendo o
visitante convidado a caminhar por
toda a extensdo do terreno. A
circulacdo ¢ livre, e o proprio edificio
faz a funcdo de ‘conector’ dos
espacos. O volume se desenvolve de
forma linear, com alguns recortes que
criam ‘pdtios’.



Processo Volumetrico
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01
02
03
04

Sala de Pintura - A= 54,02 m?

Sala de Desenho - A= 55,21 m?
Sala de Desenho - A= 55,21 m?
Sala de Modelagem - A= 68,46 m?

05
06
07
08

Sala de Iniciagcdo - A= 58,06 m?
Recepcdo - A= 17,62 m?
Direcdo - A= 10,96 m?
Sanitdrios (F/M) - A= 8,33 m?

09 Copa/Cozinha - A=38,
10 Sala Professores - A= 1
11 Almoxarifado - A= 7.8
12 Exposicdo Permanent

Suzana do Amaral Melo
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15%

AVENIDA p SIDENTE WILSON

°
>
o
30 m2 13 D.M.L.- A=420m?
6,58 m? 14 Espaco Comercial - A= 58,36 m?
5 m? 15 Cyber Café/Livraria - A= 148,33 m?
e-A=296,12m? 16 Espaco Comercial - A= 53,71 m?
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01
02
03
04
05
06
07
08

01
02
03
04
05

Sala de Pintura - A= 36,44 m?

Sala de Desenho (Cdmara Escura) - A= 22,33 m?
Sanitdrios (F/M) - A= 35,12 m?

Armazenamento de Trabalhos - A= 26,50 m?
Exposicdo Permanente - A= 221,39 m?

D.M.L - A= 4,20 m?

Exposicdio Tempordria - A= 332,17 m?

Exposicdo Tempordria - A= 217,19 m?

Sanitdrios (F/M) - A= 9,02 m?
Lanchonete - A= 192,08 m?

Cozinha (Lanchonete) - A= 23,20 m?
Praca Coberta - A= 561,23 m?

D.M.L - A= 4,20 m?

AR
I 53

//

. A

Det. 02
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01
02
03
04
05
06
07
08

000000000000k

[isasssansaasss)
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Confrole - A= 6,25 m?
Sala de Arquivo - A= 45,94 m?

Salas individuais - A= 5,00 m?

5 20

NIVEL 04
NIVEL 1017 o

Sala Individual - A= 6,60 m?
Espaco para mostra de filmes - A= 91,23 m?
Espaco para mostra de filmes - A= 91,23 m?

D.M.L-A=4,20m?

Cabine de Projecdo - 2,00 m?

01 Limpeza e Higienizacdo - A= 42,19 m?

02 Reserva Técnica - A= 67,27 m?

03 Catalogacdo/Documentacdo - A= 56,07 m?
04 D.M.L-A=4,20 m?
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01
02
03
04
05
06
07
08
09
10

02
03
04
05
06
07
08
09
10

Sanitdrios - A= 29,03 m?
Almoxarifado - A= 16,75 m?
Sala de reunides - A= 37,98 m?
Direcdo Geral - A= 16,77 m?
Curadoria - A= 16,77 m?
Secretaria/Producdo - A= 18,53 m?
Financeiro - A= 11,06 m?
Recepcdo - A= 18,70 m?
Copa/Cozinha - A= 56,07 m?
Monitoramento - A= 23,51 m?
D.M.L - A= 4,20 m?

Foyer - A= 94,12 m?
Cabine de Projecdo - A= 9,40 m?

Auditorio (220 pessoas) - A= 265,23 m?

Salas de apoio - A= 8,30 m?

Central de Ar Condicionado - A= 23,61 m?

Reservatdrio inferior - A= 57,30 m?
Exposicdo Tempordria - A= 276,32 m?
Guarda - Volumes - A= 9,90 m?
Informacdo/Guia - A= 9,90 m?
D.M.L-A=420m?
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Placa metdlica o O o O 0o 0O
Pintura cor vermelha

O edificio possui uma estrutura mista,
composta por pecas de concreto armado e
metdlicas. Os pilares de concreto armado sdo
de 30x30 cm. As vigas sdo metdlicas, com
secdoemformade He 40 cm de alfura.

Parte do edificio possui laje macica com
espessura de 15 cm. Para vencer dois véos de
15 metros, em um dos edificios é utilizada alaje
nervurada com 45 cm de altura e a trelica
metdlica.

Da estrutura do antigo moinho foram
mantfidas apenas as vedacdes externas e a
estrutura que as mantém. Como reforco
estrutural é colocado um nUcleo rigido no eixo
central da lgje onde também acontece a
circulacdo vertical. As lajes possuem um Novo
recorte e criam assim espacos com pé direito
duplo.

PRE-EXISTENCIA

- Liberacdo do pavimento intermedidrio: uso
de vigasde transicdo;

- Anexo superior: uso de trelica metdlica

O edificio do antigo moinho receberd uma
nova camada de reboco de argamassa de
cimento branco e deixado em seu estado
aparente. J& os edificios anexos, as vedacoes
externas serdo de concreto aparente na cor
cinza. As divisérias internas serdo de placas
cimenticias dupla preenchidas com Ia de
vidro para conforto acustico.

Reboco com argamassa de cimento branco
Sem revestimento

ESTRUTURA

wot ©0NCrey
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o Grama Esmeralda

Espelho d” dgua
Profundidade 20 cm

e Placas de Concreto Armado -
Concrefit

6 Argila Expandida

e Seixos Rolado

@ Piso Concreto Cor Natural

e Pedra Portuguesa

e Piso Intertravado - Cor Cinza

Suzana do Amaral Melo
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DETALHAMENTO

Detalhe 01

Rufo com pingadeira metdlica em
concreto pré moldado assentado
sob argamassa. Largura: 25 cm; e= 2,5 cm

Argamassa de regularizagdo. e= 3cm
Impermeabilizagdo com manta asfdltica

Protecdo mecdénica da impermeabilizacdo.
Argamassa sob tela galvanizada; e= 2cm

Extravasor do espelho d” dgua

Nivel da dgua =18 cm

Piso de placa de concreto armado (Concrefit).
Cor: Concrefit Natural Liso. Tamanho 100x100 cm
e=3cm

Suporte de concreto (Concrecil)
Laje maci¢a de concreto protendido
Forro de gesso com tabica

Guarda Corpo de vidro Temperado incolor.
e=6émm

Sistema de Fixagdo do guarda-corpo:
Fixacdo na laje por Botton de ago inoxidavel

Vedacdes externas de concreto armado
aparente

® ® © 0L OO ©®® ©

Painel pivotante de vidro temperado.
e= 6mm. Incolor com moldura metdlica

Piso de cimento queimado. Juntas de
dilatacdo de material pldstico a cada 2 m

Camada de pedrisco. e= 6cm
Mistura de areia e cimento. e= 5cm
Pedra portuguesa

Rejunte de cimento e areia

®EOEOE @

Painel de MDF com acabamento em
folheado de peroba do campo. Isolamento
acustico de 1& de vidro

Impermeabilizacdo com manta asfdltica

Sistema de contencdo muro de arrimo: Parede cortina
pré moldada com dupla placa de concreto

Armacdo trelicada entre as placas de concreto
preenchida com concreto.

® 6® 06

Porta acustica de MDF. Acabamento em folheado
de peroba do campo. Tipo: Abrir, duas folhas, e um
painel superior fixo. Puxadores metdlicos

Placa Cimenticia Dupla Brickawayll plus. e= 8 mm.
Pintura Incolor (somente para protecdo da superficie)

®
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DET 01 A

Divisorias internas: placas cimenticias

CORTE

Parafuso cabeca chata 3,8x30mm
e bucha de nylon

Vedagdo com pasta de silicone

Isolante AcuUstico: Manta de & de
vidro ensacada; Densidade 20 kg/m?3

Montante ago galvanizado
e=90 mm

Impermeabilizacdo sobre placa
cimenticia

Placa cimenticia Dupla Brickawall plus
e= 8 mm. Pinfura incolor (somente para
protegdo da superficie)

Perfil guia U; e= 90 mm

®@0 @060 OO O

Fixagcdo PLACA/METAL: Cabeca Phillips
parafuso T3 com alas duraseal
8 mm x 1-1/4" (4,2x32 mm)Escariante.

Arame galvanizado com presilha
reguladora

Forro de gesso

T TAYATS
1

©e ©

Rebaixo de borda com espacamento
3 mm: preenchimento da junta com

*A aplicacdo das placas cimenticias segue um

030

DISTANCIA MAXIMA ENTRE MONTANTES 30CM

DETO1 B

Cobertura: espelho d' dgua

ONOICIONONONONO

projeto de paginacdo especifico

15

O

3cm

\
\
\
\
\ selante adesivo a base de dgua
\
\
\
\

Rufo com pingadeira em concreto
pré-moldado

Argamassa de assenfamento do
rufo sob platibanda e= 1cm

Impermeabilizagdo com manta
asfdltica

Protecdo mecdénica da impermeabilizacdo
Argamassa sob tela galvanizada e= 2cm

Impermeabilizacdo com manta asfdltica
Argamassa de regularizacdo e= 3cm

Vedagdes externas Concreto armardo
aparente

Camada de hidrofugante a base de
silicone (Protecdo do concreto aparente
confra umidade sem modificar sua
aparéncia natural)

30 cm

Suzana do Amaral Melo
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Detalhe 02

Telha Termo-acuUstica trapezoidal
i=5%

Estrutura metdlica em ago galvanizado
Calha de a¢o galvanizado

Rufo com pingadeira em concreto
pré moldado

Argamassa de assentfamento do rufo
sob platibanda e= 1cm

Impermeabilizagdo com manta
asfdltica

Viga semi-invertida em concreto
protendido

Spider Qudadruplo Linha S- 125BR.
Aco inoxiddvel polido

Perfil | metdlico - Estrutura frelicada

SIONONONONONOIOIONS

Chapa perfurada em aluminio
e= 6mm. Pintura: tinta esmalte sintético
Cor: Branco

Laje maciga de concreto protendido

Reboco com argamassa a base
de cimento branco e= 2cm

Tijolo cer@mico furado
Forro gesso
Painel de vidro temperado fixo. e= 6 mm

Janela maxim-ar; Vidro temperado incolor
e=6mm

Piso cimento queimado. Juntas de dilatacdo
de material pldstico a cada 2m

QO @O ®06

15 60 120
]

06

04

07

08

09

DETALHAMENTO

~
1N
~
[
Q

= Q
Q
b
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DET 02 A

Spider: Fixacdo dos painéis metdlicos Spider quddruplo Linha S-125BR

Aco inoxiddvel polido 100

5

Chapa em aluminio perfurado e= 6 mm
Pintura esmalte sintético. Cor Branco
Dimensoes plascas: 1,30x1,00 m

Perfil metdlico I: Estrutura trelicada

Ponteira cénica do eixo

Espacamento entre os painéis metdlicos

Parafuso de fixagdo central do spider
na estrutura

Rétula

®© OO0 O

Painéis metdlicos perfurados
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