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Resumo

O presente trabalho investigou a influéncia dos longas-metragens animados da Disney, entre o
periodo de 1937 e 2009, a fim de avaliar como a perspectiva de amor romantico ali trabalhada
influencia a construcdo da perspectiva feminina de amor romantico. A pesquisa, de natureza
qualitativa, utilizou enfoque metodologico na pesquisa documental e na revisdo bibliografica
integrativa. A analise abrangeu os seguintes filmes: Branca de Neve e os Sete Andes (1937),
Cinderela (1950), A Bela Adormecida (1959), A Pequena Sereia (1989), A Bela e a Fera (1991),
Pocahontas (1995) e A Princesa e o Sapo (2009). Concluiu-se que, por meio das tecnologias
de género e das representacdes sociais relacionadas aos papéis de género binarios
influenciaram diretamente as constru¢des femininas de amor romantico. A narrativa da Disney
no periodo abordado estd profundamente enraizada no patriarcalismo, destacando a beleza,
gentileza, bondade e abnegagdo como requisitos e valorizando a submissao e o silenciamento
das mulheres. Uma das principais implicagdes encontradas, ¢ a énfase na ideia de que o amor
transforma o parceiro, gerando uma expectativa de mudanga nas relagcdes reais.
Adicionalmente, as produgdes sdo construidas a partir de uma Otica heteronormativa,
contrastando os ideais comportamentais através dos protagonistas e as agdes desviantes a
norma nos vildes. Tal contraste refor¢a preconceitos e consolida a mensagem de que apenas a
adesdo a norma garante um final feliz.
Palavras-Chaves: Disney, princesas, amor idealizado, tecnologias de género.
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Nem Princesa, Nem Salvadora: O Amor Idealizado Que Nao Se Torna Felizes Para

Sempre

O anseio para encontrar o par perfeito ¢ uma ideia que ecoa por séculos, e encontra uma
das primeiras e mais significativas representacdes através da filosofia classica ocidental, no
mito “O Banquete” de Platdo. Segundo a narrativa de Aristofanes, a humanidade era feita em
pares e, devido a ganancia, os deuses os separaram em corpos diferentes. Desde entdo, cada
parte busca pela sua metade perdida. Contudo, esse mito refor¢a as idealizagdes de completude
defendida pela cultura ocidental, e a ideia de amor romantico: em que o desejo surge como uma
tendéncia pela busca da parte faltante em detrimento do real (Fianco, 2025).

Considerando a concepgao de amor romantico que baseia a filosofia ocidental, o mito
de Tristdo e Isolda surge como complemento a narrativa de Aristofanes, pois traz que o amor,
incorporando a paixao e os desejos, juntamente a autonomia e liberdade das interagdes sociais,
liga-se a ideia de um “amor perfeito”, que encontra a felicidade e a solu¢ao do sofrimento e as
das suas faltas na conhecida ideia de “alma gémea” (Oltramari, 2009; Toledo, 2013).

Para além da perspectiva mistica, temos Oltramari (2009), que propde que o amor
romantico passa a ser construido como uma mistura de ilusao e realidade, com ganhos e perdas,
e, por nunca alcancar a reciprocidade propagada socialmente, torna-se uma busca continua.
Diversos autores compreendem o amor como um fendmeno relacional e complexo (Leite,
2014; Oltramari, 2009; Toledo, 2013), e discutem como os processos de individualizagdo
reforgam a busca por um sujeito idealizado, sustentando a ideia de autonomia e liberdade. Essa
dinamica funciona como um paradoxo, uma vez que transforma os relacionamentos amorosos
em objetos de consumo e desejo.

A partir dessa concepc¢do, Toledo (2013), ressalta a necessidade de aprofundar os
estudos sobre como a concep¢ao de “amor romantico perfeito”, presente nas produgdes da
Disney, se liga a ideia de uma felicidade ligada a completude a partir do encontro da “alma
gémea”. A partir disso, o presente estudo tem como tematica central a busca pela influéncia das
producdes audiovisuais animadas da Disney na idealizagcdo do amor na perspectiva feminina,
investigando os longas-metragens do periodo de 1937 a 2009.

Dessa forma, o trabalho estabeleceu como objetivo geral analisar a influéncia das
produgdes audiovisuais animadas da Disney na idealizacdo do amor romantico através da
perspectiva feminina. Para isso, o estudo buscou relacionar as possiveis distor¢des causadas
pelas produgdes cinematograficas animadas na idealizagdo desse amor, e analisar criticamente

a relacdo entre as produgdes e a concepcao de amor romantico na sociedade contemporanea.
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A relevancia desta investigagdo reside na necessidade de investigar as representagdes
midiaticas da Disney sobre o amor e suas possiveis correlagdes com os padrdes
comportamentais que podem colocar as mulheres em situagdo de vulnerabilidade afetiva na
busca do relacionamento ideal. Para tal, o estudo baseia-se nos conceitos de performances de
género, tecnologia de género, nas ondas feministas e a construcdo dos ideais de feminilidade
para compreender os estimulos que perpassam as decisdes femininas nesse processo. O
presente trabalho, portanto, oferece reflexdes que podem auxiliar no desenvolvimento de novas

abordagens para enfrentar essa questao social.

Metodologia

O presente estudo consistiu em uma investigagao de natureza qualitativa, com enfoque
metodologico na pesquisa documental e na revisdo bibliografica integrativa. A pesquisa
documental se concentrou na coleta e analise dos longas-metragens animados da produtora
Disney, que envolveram a teméatica do amor romantico, sendo este as fontes primarias. Ao passo
que as fontes secundarias se deram a partir de uma revisdo bibliografica integrativa, com o
objetivo de analisar as produ¢des de dominio cientifico relacionadas a tematica base da
pesquisa. A seguir, detalha-se o processo de sele¢do e andlise das fontes primarias e

secundarias.

Fontes Primarias

Segundo Sa-Silva et al. (2009), a pesquisa documental ¢ um procedimento
metodologico que busca informagdes em documentos que ndo passaram por um tratamento
analitico prévio, envolvendo o processo de identificagdo, sele¢do e analise das fontes que
fundamentam a investigacgao, isto €, sao os dados originais que foram analisados pelo proprio
pesquisador sem intermédio de interpretagdes ou analises anteriores.

A partir da definigdo de fontes primarias, foram adotados critérios especificos para a
sele¢do das obras consideradas para o estudo. Utilizamos os longas-metragens animados pelos
estudios da Disney ou “Walt Disney”, no periodo de 1937 a 2009, com o objetivo de avaliar
como o amor romantico foi trabalhado nessas producdes cinematograficas e como se deu a
elaboracdo desse amor ideal, que reforca esteredtipos ligados ao género feminino. O periodo
delimitado para analise foi adotado a partir da defini¢do do publico-alvo, que se limitou a

mulheres de 18 a 29 anos de idade, que durante o periodo selecionado tiveram acesso as



NEM PRINCESA, NEM SALVADORA: AMOR IDEALIZADO 5

produgdes da Disney e trouxeram em seus debates e comportamentos alguns esteredtipos
reforcados nessas obras (Fossati, 2010; Leite, 2014; Mikulski, 2024; Toledo, 2013).

Foram estabelecidos critérios especificos para a inclusdo das obras, tais como: (a) o
amor teve alta relevancia na histéria; (b) foi um longa-metragem, e, em casos de sagas ou
franquias, foi considerado apenas o primeiro filme para a listagem; (c) foi uma producdo dos
estudios Disney, estidios Walt Disney Pictures, Walt Disney Productions e Walt Disney
Animation Studios; (d) o periodo de produgdo esteve entre 1937 até 2009; (e) foi necessaria a
correspondéncia do amor romantico durante a animacao; e (f) os personagens precisaram ser
representacdes de seres humanos. Em contrapartida, os critérios de exclusao das obras foram
definidos a partir dos seguintes parametros; (a) os filmes que representaram tematicas especiais
(natal, dia dos namorados, pascoa, entre outros) ndo foram considerados para a selegao; (b) as
continuagdes das franquias ou sagas; (c) os personagens principais representados por animais
ou personagens antropomorficos; (d) o amor entre os personagens ndo teve uma significancia
para o andamento da historia, () o protagonista ¢ um homem e, (f) ndo esteve disponivel na
plataforma de streaming oficial da Disney.

Para localizar as produgdes relevantes, foram consultados os catdlogos oficiais da
plataforma de streaming da Disney, selecionando as abas referentes as animagdes produzidas
especificamente pelos estidios Disney, e realizando uma filtragem manual com base em
critérios cronoldgica e tematicos, para assim ser possivel delimitar as obras que entraram para
a andlise. As obras foram selecionadas mediante uma triagem rigorosa com base nos critérios
previamente estabelecidos, a fim de determinar aquelas que se encaixavam com os critérios de
inclusdo, a partir da anélise dos titulos e sinopses; os titulos que apresentaram incongruéncias
foram revistos com mais aten¢do posteriormente seguindo os critérios supracitados. Faz-se
valido ressaltar que ndo foi possivel utilizar descritores como “amor romantico”, “romance”,
entre outros que representaram nossa tematica, pois ao se tratar de animacgdes voltadas ao
publico infantil, foram definidas como “estilo familiar”, ndo sendo definidas por descritores

COomo romance.

Fontes Secundarias

Segundo Kripka et al. (2015), as fontes secundarias dentro da pesquisa documental sao
aquelas que integram todos os documentos que ja passaram por um tratamento analitico e
geralmente apresentam estudos, andlises ou sinteses sobre os dados originais, isto ¢, toda a

bibliografia publicada sobre o tema base da pesquisa.
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A partir, da compreensdo das fontes secundarias, o presente estudo utilizou como
metodologia uma revisao bibliografica integrativa, a qual visou analisar criticamente os estudos
existentes sobre a influéncia das produgdes audiovisuais animadas da Disney, buscando
compreender seu impacto na idealizacdo do amor romantico através da perspectiva feminina.
Para a realizagdo dessa sintese, foram definidas as seguintes etapas: identificagdo do tema e
elaboracdo da pergunta norteadora da pesquisa, busca da literatura na base de dados, definicao
dos critérios de exclusao e inclusao ¢ a selecao e analise dos resultados de maneira critica.

O estudo foi realizado em bases de dados eletronicos, e a busca e selecao dos artigos
aconteceu entre 7 e 30 de agosto de 2025. Os descritores escolhidos para a busca nos portais
foram: “amor”, “amor bravo”, “amor ideal”, “amor perfeito”, “audiovisuais”, “Disney”,
“feminismo onda”, “industria cultural”, “Judith Butler”, “princesas”, “romance”, “Zanello”.
Na busca por termos especificos no Descritores em Ciéncias da Satide (DeCs), ndo foram
encontrados termos que descrevessem de modo preciso a temdtica do presente artigo, por isso
as pesquisas foram delimitadas através dos descritores supracitados.

As bases eletronicas utilizadas foram o Portal de Peridodicos da Coordenacdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES); Scientific Eletronic Library Online
(SciELO); Portal de Periddicos Eletronicos em Psicologia (PePsic); Latin American and
Caribbean Health Sciences Literature (LILACS- BVS); Consensus Al e o Research Rabbit.
Foram consideradas publica¢des de todos os anos, no idioma portugués, com acesso ao texto
integral, que foram revisadas por pares, partiram de uma produg@o nacional e tiveram acesso
aberto.

Como critério de inclusdo, determinou-se que os estudos deveriam se relacionar a
analise das tecnologias e performances de género, as produgdes audiovisuais da Disney, as
ondas feministas, as discussoes relacionadas ao conceito de amor, juntamente com a industria
cultural e a heterossexualidade normativa, focando principalmente em estudos qualitativos
revisados por pares para garantir a qualidade metodoldgica dos artigos analisados. Como
critérios de exclusdo, foram definidos os artigos que possuiram acesso privado; aqueles com
enfoques temadticos alheios ao objetivo do projeto, assim como os resultados duplicados. Os
textos selecionados a partir destes critérios, foram analisados rigorosamente para comporem a
base tedrica do estudo, contribuindo para a andlise integrada aos dados obtidos na pesquisa

documental.
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Analise

Com base nos pressupostos tedricos de género, industria cultural e do movimento
feminista, esta analise se propde a identificar e discutir os modelos que regulam a feminilidade
a partir da articulagdo de conceitos, observando criticamente a influéncia nesse processo das
animacdes da Disney. Segundo Butler (2012, 2018), o género por vezes ¢ confundido e
utilizado como um sin6nimo para sexo, contudo, o sexo refere-se em sua forma mais pura a
estruturacdo bioldgica, cuja sua fundagado ¢é naturalizada e recorrentemente utilizada como uma
significacdo natural. J& o género é compreendido como uma construgao social performativa,
que desafia as identidades fixas e binarias; construidas a partir de agdes repetitivas e
performativas de feminilidade e masculinidade, presente nos mais variados contextos
sociais. Monteiro e Zanello (2014) acrescentam que o género seria uma tecnologia produzida
e reproduzida por meio das tecnologias sociais, das praticas criticas institucionalizadas e das
interagdes cotidianas, tendo por fungdo a construc¢ao de individuos concretizados em homens e
mulheres, que fomentam o envolvimento nos modelos de subjetividade socialmente desejaveis.

Expandindo essa anélise, Anjos e Lima (2016), retomam as discussdes de Butler ao
argumentar que ao desconstruir a ideia de um género natural e propor sua construcdo social,
correlaciona-se as dindmicas de poder que estdo diretamente ligadas as normas de expressao e
que, ao subverté-las, abre-se uma possibilidade para uma reconfiguracdo das identidades,
incluido as caracteristicas do molde da feminilidade e da masculinidade que nao se encaixam
nas consideradas intrinsecas a base natural da formag¢ao do género.

Em continuidade a esse raciocinio, a analise dos modelos performaticos de género se
fundamentam na producdo de Zanello (2022), na qual discorre sobre como a performance de
género se manifesta na vida dos sujeitos desde a primeira infancia, com ensinamentos que
indicam os comportamentos socialmente aceitos € esperados para os determinados géneros.
Tais expectativas vao de encontro com os conteidos midiaticos disponibilizados para cada
género; uma vez que sdo construidos a partir da repeticdo das performances e dos atos sociais,
as animagoes ¢ filmes sob influéncia direta da industria cultural trazem os valores ¢ as crengas
naturalizantes dos conceitos de “mulher” e “homem”, propiciando que a manifesta¢do dessa
relacdo legitime e reproduza os ideais de género socialmente aceitos (Monteiro & Zanello,
2014).

A ligacdo entre as performances de género, romantismo e inddstria cultural ocorre

posterior a Revolugdo Francesa, movimento caracterizado por sua origem burguesa e
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masculina (Saffioti, 1976); e em meados o século XX, periodo em que a formagdo de
consciéncia social esta ligada a eventos como os movimentos trabalhistas e a emancipagao
politica, econdmica e sexual feminina. Simultaneamente a constru¢do de uma nova perspectiva
de romantismo, que coincide com a ‘“era dos estidios”, marcadas por narrativas
melodramaticas com um final feliz; alterando assim o formato de captura da subjetividade dos
sujeitos, através de uma fantasia de consumo ligada a um amor carnal e espiritual. A partir
disso, surge uma conexdo entre a propaganda romantica e o consumo, de modo que o
romantismo passa a ser um bem mercadoldgico seguindo a premissa do “o amor que tudo
vence”, evocando a representacdo da unido de um par perfeito, paralelamente ao fracasso
amoroso; resultando assim em uma desmistificagdo do amor concomitante a sua propaganda
(Rudiger, 2013).

Nesse contexto teodrico, Romao (2020), traz que a industria cultural surge como um
condicionador do modo de pensar e de relacionar com a realidade social, participa da producao
em massa dos bens culturais e de consumo ao mesmo tempo que busca uma padronizagao para
tornar os sujeitos conformistas e colonizados limitando seu pensamento e julgamento critico
da realidade. Quando relacionada a temaética, interage como um sistema articulador das ideais
de género, que conserva ¢ fortalece as relagdes de poder a partir de dispositivos normativos.
Com isso, tais dispositivos atuam como colonizadores dos saberes, refor¢ando a naturalizagio
das identidades a partir de padroes homogéneos de desejo, comportamentos e expressoes,
conectando as tecnologias de género como reflexos da industria cultural (Romao, 2020;
Monteiro & Zanello, 2014).

A partir de um estudo realizado por Monteiro e Zanello (2014), ao relacionar as
tecnologias de género aos dispositivos amorosos presentes nos filmes da Disney, ¢ possivel
constatar como os aspectos considerados como esteredtipos de género surgem intensamente
nas narrativas, a partir do papel feminino de submissao e dependéncia difundido socialmente,
em que a protagonista depende de um homem para encontrar sua salvacdo e felicidade;
seguindo com uma énfase ideal de beleza ocidental, em que o padrdo estético aparece como
uma condicao necessaria para agregar valor a mulher, assim como os tragos comportamentais
e relacionais de cuidado, gentileza e abnegagado, que reforcam o ideal de que as mulheres sao
cuidadosas e relacionais, qualidades consideradas necessarias para manter os relacionamentos.
Dessa forma, para complementar os principais topicos abordados relacionados aos estereotipos
de género, destaca-se a valorizagdo do amor romantico ¢ do casamento, enfatizado pelas

narrativas como o principal meio de realizacdo pessoal da mulher que estd estreitamente
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relacionado a busca de um parceiro masculino, que ird trazer felicidade e realizacdo através do
casamento.

Complementando essa ideia, Zanello (2022), por sua vez, amplia a discussdo ao indicar
que as mulheres passam por um processo definido como “prateleira do amor”, o qual ¢ regido
pelo processo de subjetivagdo feminino, em que as mulheres passam a ser “vendidas” como
objetos a partir de um “ideal estético” defendido e construido cultural e socialmente ao longo
dos séculos. Esse ideal estético, conecta-se diretamente ao que Romao (2020) defende sobre a
industria cultural, pois para a performance feminina acontecer em relagdo aos dispositivos
amorosos, a aparéncia fisica e comportamentos femininos precisam estar adequados aqueles
definidos socialmente como corretos, isto €, a produgdo de um corpo que possa ser considerado
um capital de prestigio social e matrimonial.

Para uma melhor compreensdo das estruturas sociais que influenciam nas teorias
citadas, faz-se valido discorrer sobre os estudos feministas, que surgem na busca de uma
representacdo e desenvolvimento de uma linguagem para representar as mulheres, com o
proposito de obter visibilidade politica e o encontro dos direitos (Butler, 2018). Segundo
Zanello (2022), o movimento feminista se divide em trés ondas, cada uma marcada por
diferentes demandas e conquistas. A primeira onda destacou-se pela luta das mulheres por
direitos sociais que lhes eram negados, sendo composto majoritariamente por mulheres brancas
e de classe média que exigiam direitos basicos como o voto, o acesso ao estudo e ao trabalho.
A segunda, por sua vez, ocorreu em um contexto de mudangas sociais e direitos civis,
alinhando-se as lutas de igualdade racial, refletindo ativamente sobre os papéis sociais das
mulheres, lutando por igualdade econdmica e social, questdes voltadas aos direitos
reprodutivos, igualdade no ambiente de trabalho e o combate a violéncia de género;
questionando ainda o conceito de feminilidade vigente, principalmente a ideia de submissao.
Ja a terceira onda, mais plural, incorporou a diversidade ao movimento, incluindo diversas
vozes femininas e se aproximando do movimento negro, movimentos homossexuais, os
lesbianismos, transexuais € outras minorias sociais.

Portanto, ao reunir os aspectos ponderados, torna-se evidente que a industria cultural
desempenha um papel central na manutengdo dos fendomenos supracitados, pois nesse processo
de padronizagdo cultural, as subjetividades sdo anuladas e esteredtipos de género surgem como
um ponto de apoio que captura a logica dominante na cultura e mercantiliza um papel
considerado ideal, que passa a ser vendido nas produgdes culturais e discursos, como por
exemplo, a ideia de submissdo e dependéncia feminina presente em diversas obras midiaticas,

que sustentam o mercado relacionado a beleza, vestimentas, comportamentos e itens que
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representam aspectos necessarios para o encontro do parceiro ideal e do casamento perfeito,
como defendido por Monteiro e Zanello (2014) e Romao (2020). A sistematiza¢ao dos filmes
analisados est4 contida no Anexo (Tabela 1), o qual serve de ponto de partida para a discussao

detalhada das categorias tematicas identificadas.

Uma vez em um sonho

O romantismo ¢ um movimento artistico, cultural e literario que surgiu no final do
século XVIII, marcado pela expansao do capitalismo e pelo florescimento do individualismo,
sendo compreendido através de seus aspectos caracteristicos como o sentimentalismo,
subjetivismo e o idealismo. Inicialmente, o movimento foi considerado um fendmeno
caracterizado socialmente como uma “doenga do coragdo”, incitada pelos habitos de leitura
que despertavam posturas imitativas nos jovens e corrompiam sua inocéncia. Nesse contexto,
o romantismo aparece como uma sindrome epocal, ligada a busca de um “amor mais livre”,
emergindo nos livros com as histdrias de romance e evoluindo para as telas de acordo com o
desenvolvimento dos meios de comunicagdo. Apos a primeira guerra mundial, o romantismo
deixa de ser visto negativamente € o amor passa a ser considerado um bem universal, sob
influéncia direta da industria cultural, que surge capturando a ldégica dominante do periodo e
as levando para os cinemas de massa, promovendo assim, a legitimagdo do amor como um
principio de realizac¢ao individual (Rudiguer, 2013).

O primeiro filme de animagdo da Disney remonta os anos de 1937, década marcada por
sua instabilidade e alteragdes politicas e econdmicas ocorridas paralelamente em varios
continentes. Ao mesmo tempo, tem-se o desenvolvimento da cultura através do cinema com o
legado ficcional do “happy end”, fantasia de consumo criada pela induastria cultural, marcada
por duas fases até os anos de 1960, sendo elas: a condenagdo do romantismo, com a oposi¢ao
entre os sedutores vis e as virgens inocentes, as mulheres sedutoras e os cavaleiros galantes. A
segunda corresponde a era dos estudios, representada por melodramas de finais felizes (Morin,
1967; Rudiguer, 2013). Nesse periodo, a concepcao de casamento passa por alteragdes
significativas, assim como a defini¢do de amor; o casamento passa a ser voltado para o
companheirismo € o romance passa a ser definido como um processo distinto a institui¢ao
matrimonio. Ja o conceito de amor do periodo ¢ voltado a um amor carnal e espiritual,
considerando o apelo erotico e o principio de realizagdo individual através do matrimdnio
(Rudiguer, 2013).

A partir disso, destacamos as producdes da Disney que marcam a primeira categoria,

sendo elas a Branca de Neve e os Sete Andes (1937), a Cinderela (1950) e a Bela Adormecida
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(1959). As principais caracteristicas dessas producdes sdo: a sensibilidade feminina para o
amor; o final feliz ao encontrar o principe e padrdes de feminilidade bem descritivos que se
relacionam ao processo do desenvolvimento do feminismo.

Nos trés filmes, sdo abordados o esteredtipo de uma figura feminina ideal, representada
pela sua beleza, bondade, cuidado, delicadeza, fragilidade, ternura e ingenuidade que mesmo
passando por adversidades e riscos a propria sobrevivéncia, mantém um humor estavel,
evitando expressar sentimentos intensos (Fossati, 2009). Outro aspecto presente com maior
intensidade nas duas primeiras producdes, sdo as caracteristicas maternais e de cuidado,
principalmente quando a Branca de Neve ensina os andes a se limparem, organizarem a casa e
comerem adequadamente; assim como a Cinderela, que ¢ destacada por sua bondade e
gentileza ao resgatar os ratinhos da ratoeira, auxilia-los a conseguir comida e sempre ser gentil
com os animais (Monteiro & Zanello, 2014). Tanto Branca de Neve quanto Cinderela trazem
uma perspectiva de trabalho doméstico ligado ao papel feminino, pois ambas iniciam e/ou
passam uma parte consideravel dos filmes realizando servigos domésticos, normalmente
ligados ao papel feminino materno e de conjuge, isto €, os cuidados da casa; sendo ressaltadas
por sua beleza e delicadeza mesmo em estado de cansaco devido aos afazeres domésticos, € os
seus questionamentos e reclamagdes quanto ao trabalho sdo sutis e agradaveis, geralmente
acompanhados de uma trilha sonora (Fossati, 2009).

As trés princesas sao apresentadas como mulheres sonhadoras, com baixa percepgao de
risco iminente e que se submetiam a alguma ordem vigente no processo; a ingenuidade e
passividade frente aos riscos e situagdes de opressao. A beleza das protagonistas ¢ um fator
constantemente exaltado nas obras, sendo esta, marcada por caracteristicas fenotipicas
eurocéntricas, como a propria descri¢ao das princesas no decorrer dos filmes. Por exemplo, a
Branca de Neve ¢ conhecida por ser a mais bela de todas, com “os cabelos como o ébano, a
pele branca como a neve e os ldbios como as rosas’; ja Aurora também ¢ descrita como a dama
mais bela do reino, com seus “cabelos da luz do sol ¢ labios rubros de rosa”... ambas com
corpos magros ¢ esguios. A beleza de Cinderela ¢ enfatizada juntamente as suas qualidades
como a gentileza, a bondade e a beleza que, mesmo desarrumada, continua delicada e bonita
(Fossati, 2009; Monteiro & Zanello, 2014).

Outra caracteristica importante nos filmes sdo aquelas relacionadas as vilas, sendo estas
representadas por mulheres que rivalizam com as princesas e buscam anular a existéncia delas;
tendo como caracteristicas principais a agressividade, personalidade forte, maldade, inveja,
opressdo, poder utilizado contra as perspectivas ligadas ao suposto bem, roupas extravagantes

€ ou/marcantes, maquiagem forte, gritos constantes e risada alta; caracteristicas que se opdem
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diretamente as apresentadas pelas protagonistas e indicadas como ideais ou certas para o
encontro do amor e da felicidade (Monteiro & Zanello, 2014). O papel de rival feminino aborda
um conteudo implicito, ligado aos comportamentos adequados e esperados a uma mulher no
inicio do século; sinalizando ao publico as agdes que ndo eram adequadas através das vilas,
que mesmo belas ou altivas, recaiam sobre elas um final infeliz, marcado pela morte ou
infortiinios. J4 as princesas, por sua vez, representam a postura feminina desejada, marcada
pela dependéncia e respeito ao masculino, bem como o dever de aguardar passivamente as
normas que refletem na estabilidade de suas vidas (Fossati, 2009/2010).

Apresenta ainda um aspecto que pode ser observado como o amor a primeira vista,
caracteristica presente nas trés producdes, ressaltados pela magia do encontro e a intensidade
dos sentimentos ao encontrar suas supostas almas gémeas; remetendo ao conto de Tristdo e
Isolda, que aborda a ideia de que ao encontrar o “amor perfeito” encontra-se a felicidade ¢ a
solucdao dos sofrimentos e faltas, assim como representado nos filmes: quando os principes
salvam-nas de suas dificuldades e posteriormente se casam, alcancam o tdo desejado final de
feliz (Toledo, 2013; Oltramari, 2009). Como exemplo direto, temos o beijo de amor verdadeiro
que salva a Branca de Neve da morte ¢ a Bela Adormecida do sono eterno, assim como o
casamento que salva a Cinderela dos abusos realizados pela madrasta e suas filhas. O encontro
do amor a primeira vista esta diretamente relacionado a postura passiva e submissa das
princesas e abordado em seus relatos de sonhos, quando cantam que sonham em encontrar o

amor verdadeiro eterno e se casar, para encontrar a felicidade (Fossati, 2009).

Ouca seu coracio

Ap0s as duas Guerras Mundiais (1914-1918 e 1939-1945), a sociedade passa por uma
profunda transformagdo na dinamica das relagdes de género e do mercado de trabalho (Costa,
2018). A alteragdo nas reparti¢des de papéis femininos e a intensificagdo na equiparagao dos
papéis género expde as assimetrias do patriarcalismo, sendo este um sistema de poder em que
o homem representa seu centro e que utiliza sua sexualidade como um recurso para aumentar
seu poder e riquezas, deixando as mulheres a mercé dos desejos masculinos para as atividades
sexuais e funcdes ditas como femininas, conforme a percepgao desse periodo (Aguiar, 2000).

Concomitante a esse processo, ocorre a 2* e 3* onda do feminismo, marcadas por sua
expansdo pelo mundo e por uma nova e mais reflexiva concepcao de mulher, que busca por
seus direitos e valores, negados pelo modelo tradicional patriarcal € machista. O movimento
segue com a conquista efetiva desses direitos, alcangando a liberdade de expressao e trazendo

a diversidade feminina, juntamente as demandas especificas: como os movimentos negros,
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homossexuais, Iésbicos e transexuais. A intensificacdo na luta por direitos igualitarios, por
condicdes salariais adequadas, autonomia, a possibilidade de enfrentar a politica vigente € o
direito sobre o proprio corpo, abre um novo leque de possibilidades que refletem na cultura de
consumo capitalista do periodo, mantendo ainda a exploragdo de uma fantasia individual
romantica que transcende a otica de um sujeito social demandada pelo capital (Andrade da
Silva et al., 2021; Rudiger, 2013).

A partir desse contexto histérico, sob luz do olhar do feminismo, a segunda categoria é
composta pelas seguintes obras: A Pequena Sereia (1989); A Bela e a Fera (1991); Pocahontas
(1995); e A Princesa e o Sapo (2009). Estas producdes audiovisuais sdo marcadas pela visdo
masculina do que significado de ser uma mulher, do ideal de beleza e da imposi¢ao de siléncio
sobre a figura feminina, como abordado por Zanello e Monteiro (2014).

Nas produgdes supracitadas, as personagens femininas apresentam algumas
semelhancas entre si, como a beleza, a gentileza, o cuidado, a curiosidade, a inteligéncia e a
delicadeza. Alguns atributos se diferenciam das primeiras princesas, como a curiosidade e
inteligéncia, porém, essas caracteristicas passam a ser desenvolvidas de uma forma ainda
restrita nos enredos. Por exemplo, a personagem Bela, de “A Bela e a Fera” destacada por sua
beleza e personalidade marcante, ainda que apresente opinides bem desenvolvidas, em
situagdes de opressdo ou desconfortdveis, mantém o padrdo das anteriores: nao se impondo
verbalmente ¢ nem colocando seus limites; e, quando realiza alguma imposi¢do, a faz de
maneira delicada e suave (Monteiro & Zanello, 2014). Outro ponto que se assemelha as
producdes anteriormente analisadas sao suas funcdes ligadas ao cuidado que representam uma
figura materna, ao preocupar com a saide de seu pai e ensinar a Fera a ter bons modos, fatores
que se ligam ao cuidado prestado aos andes pela Branca de Neve. Entretanto, diferente das
outras, ela mantém interesses e gostos proprios, como a leitura e a busca por liberdade (Baliscei
el al.,2017).

As outras duas princesas, Ariel e Pocahontas, quando colocadas frente a situacdes de
opressao apresentam um comportamento um pouco diferente de Bela: por serem da realeza,
elas possuem algum status como princesas, porém, ao tentarem colocar seus desejos e opinides
em eventos importantes para suas vidas acabam sendo silenciadas por suas figuras paternas.
(Monteiro & Zanello, 2014; Freitas, 2018). Contudo, essas duas princesas lutam contra o que
lhes € imposto, como mostra Ariel, que deseja conhecer o mundo dos humanos. Contudo,
devido aos riscos dessa curiosidade, seu pai a proibe. Isso a leva a buscar varias formas de
realizar o seu sonho, mesmo que precise pagar um alto preco por isso, no caso, sua voz.

Entretanto, essa forca motriz s6 surge quando o amor se apresenta como um estimulo
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importante para embasar suas a¢des. J4 Pocahontas, como filha do chefe, acaba prometida em
casamento ao guerreiro mais forte da aldeia, sob ordem do pai que acredita que o casamento ¢
o caminho certo e a impde essa decisdo. Mesmo que declare que ndo deseja se casar com ele
por possuir um desejo diferente, acaba por fim sendo silenciada (Gabriel & Goldberg, 1995).

No caso de Bela, o seu silenciamento foi realizado de outro modo: ela ficou trancafiada
no castelo da Fera no lugar do pai por algum tempo, desistindo de seus sonhos para salva-lo;
mesmo que estivesse sendo cuidada pelos funcionarios, ela tinha o impedimento de sair do
castelo. Com a Tiana, o processo de silenciamento ocorre em um formato diferente, pois no
caso dela se relaciona ao trabalho e aos sonhos que ela luta para alcangar no decorrer da trama.
Em algumas cenas, o chef de cozinha do restaurante em que ela trabalha ridiculariza sua
vontade de abrir um restaurante; situacdo que se repete quando ela consegue o dinheiro para
comprar o galpdo onde seria o restaurante e os corretores nao aceitam seu dinheiro, afirmando
que receberam uma proposta maior, argumentando com a seguinte frase: ““...uma jovenzinha
com sua inexperiéncia se atrapalharia toda cuidando de um negécio desse porte” (Freitas, 2018,
p.50).

As referidas cenas simbolizam a aplicagdo pratica do modelo patriarcal reproduzido
nessas obras, na qual a figura masculina surge como um papel de poder, onde o pai desempenha
uma representagdo dominante, exercendo controle sobre os membros da familia, e as mulheres
compete a submissdao (Monteiro & Zanello, 2014; Costa,2018). Reforcando o que Freitas
(2018) apresenta como a tendéncia da sociedade de tratar as mulheres como criangas ou
menores de idade, fortalecendo a percepgao de que as mulheres sao seres frageis; e que devido
a falta de poder relacionada a figura feminina, situagdo que se repete até mesmo no mercado
de trabalho e com as personagens que sao da realeza, demonstra como a possibilidade de
decisdo estaria ligada a figura masculina que detinha o poder economico, politico e social.

Um detalhe importante em Tiana ¢ a fungdo do trabalho que se difere das primeiras
princesas, como Branca de Neve e Cinderela, pois no caso delas o trabalho doméstico era visto
como uma vida de servidao e encontrar o principe encantado seria a realizacao de seus sonhos
de sair do sofrimento causado pelo servigo. Ja4 com Tiana, o trabalho ¢ apresentado como um
meio para alcancar os seus objetivos, abrir um restaurante e ser dona do proprio negbcio,
simbolizando assim um processo de libertacao social da protagonista, que apesar de fazer parte
de uma familia humilde consegue ter seus objetivos de vida bem definidos e uma personalidade
forte que a permite continuar seguindo seus sonhos frente as dificuldades e fazendo o que gosta

— que no caso, seria cozinhar (Freitas, 2018).
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Outro ponto importante nessas producdes sdo os sonhos e a relevancia deles sob as
escolhas e decisdes das princesas. A princesa Ariel sonha em conhecer o mundo humano,
porém, ao encontrar com o principe Eric e salva-lo do naufragio, seu sonho adquire uma nova
prioridade: viver no mundo humano junto ao principe; levando-a assim a se transformar em
uma humana para conquistd-lo. Contudo, nesse processo ela passa a abandonar partes
importante de si mesma para alcangar esse sonho, perdendo caracteristicas que a definiam e
passando a se portar de maneira ingénua, passiva e sem voz, assim como afirmado pela cangdo
de Ursula, “Sabem quem é a mais querida? E a garota retraida! E s6 as bem quietinhas vio
casar” (Clements & Musker, 1989; Monteiro e Zanello, 2014).

A situacdo de Ariel remete a Prateleira do Amor (Zanello, 2022), compreendida como
o processo em que as mulheres sdo avaliadas e “vendidas™ a partir de suas caracteristicas
fisicas. No caso de Ariel, ao contar somente com sua aparéncia para conquistar o principe, sem
precisar expressar suas opinides ou visoes de mundo, minimiza a importancia da voz feminina
e reitera a no¢do de que a aparéncia ¢ o mais importante para encontrar o amor. Refor¢ando
assim, a visdo de que “sO as bem quietinhas vao casar”, que através da industria cultural
naturaliza os dispositivos normativos de género, buscando a constru¢io de moldes
comportamentais que possibilitem a repeti¢do, como o da musica cantada por Ursula para Ariel,
sob tom de conselho (Freitas, 2018; Romao, 2020).

O sonho da Bela baseia-se em sair da vila e conhecer o mundo, porém também deseja
viver com alguém que compartilhe e respeite suas aspiragdes. Entretanto, ao ir resgatar o seu
pai do castelo da Fera acaba desistindo do seu sonho e fica no castelo enquanto seu pai
consegue a liberdade. No decorrer da trama, ela se apaixona pela Fera e seus objetivos passam
a ter uma nova perspectiva; porém, o desejo de encontrar alguém para compartilhar sua vida
que valorize seus anseios € realizado. Essa perspectiva aparece em alguns momentos da trama,
a titulo de exemplo se tem a cena em que a Fera a presenteia com uma biblioteca (Freitas,
2018).

Ja a princesa Pocahontas apresenta um sonho de algo empolgante e que se encontra
“depois da curva do rio”, aparece como uma “flecha que gira indicando o caminho” e ¢ esse
destino que ela deseja encontrar. Contudo, ela ndo compreendia ainda o que seria esse caminho,
mas desejava seguranca ¢ um homem que a ame, e, conforme a orientacdo da vovd Willow,
escuta o seu coragdo para entender qual caminho trilhar para poder seguir seus sonhos. Ao
encontrar o Capitdo John Smith, consegue compreender que a flecha que gira era uma bussola
que ele carregava, mostrando assim como o sonho influéncia e direciona suas decisoes (Gabriel

& Goldberg, 1995).
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A princesa Tiana, por sua vez, possuia como sonho conquistar seu proprio restaurante;
contudo, por mais que se esforcasse sozinha, precisou do auxilio de Naveen para poder abrir
seu restaurante. Seus objetivos ndo mudam durante a trama, porém, para alcanca-los sozinha,
apareceram varios empecilhos que s6 puderam ser resolvidos a partir do momento que ela fez
um acordo com um sapo, para que quando ele retornasse a seu corpo humano a ajudasse a
conseguir o restaurante. Entretanto, ao beijar o sapo ela também se transforma em anfibia, e,
no decorrer do enredo, eles se apaixonam e se casam. Apenas a partir do momento que se casam
eles voltam a ser humanos, e ela consegue seu restaurante com a ajuda de seu esposo, o principe
Naveen. Conferindo, portanto, que mesmo que a protagonista consiga quebrar varias barreiras,
ela ainda precisa de um homem para adquirir autonomia e atingir seu sonho, corroborando com
o discurso de que o homem ¢ aquele que resolve os problemas da protagonista (Freitas, 2018;
Machida & Mendonga, 2020).

Um aspecto adicional que surge em comum nas narrativas apresentadas ¢ a premissa de
que o amor transforma as pessoas. No caso de Ariel, ela se transforma e muda completamente
suas agoes e caracteristicas de personalidade para encontrar a pessoa amada e estar junto a ele.
Ja nas outras trés produgdes essa transformagao ocorre por parte dos homens; iniciando pela
Fera, que no comego do filme fora retratado como arrogante, temperamental e irascivel; e a
partir do momento em que ele comeca a se apaixonar por Bela, seus comportamentos mudam
e passa a ser gentil e educado com ela e os outros ao seu redor. Revelando como a partir do
amor, as pessoas podem se transformar para além da aparéncia, ressaltando seu carater e beleza
interior. (Freitas, 2018; Monteiro & Zanello, 2014)

Em Pocahontas, o Capitdo Smith, ao se apaixonar pela protagonista, muda sua
concepcao de vida quando compreende que os indigenas ndo eram selvagens, através das
atitudes e ensinamentos de Pocahontas, passando assim a defender a paz entre os povos das
duas etnias ao invés do exterminio (Gabriel & Goldberg, 1995). No caso do principe Naveen,
parceiro da Tiana, era retratado como um libertino e irresponsavel que buscava sempre se
divertir; porém, ao se apaixonar por Tiana e passarem tempo juntos, passa a ter
comportamentos altruistas e generosos, percebendo que o amor e o carinho sdo recompensas
mais importantes que o dinheiro. Tiana por sua vez, aprende com Naveen que ¢ possivel se
divertir enquanto caminha rumo ao seu sonho (Freitas, 2018).

Os trés filmes retratam a mesma “férmula romantica”: onde a figura masculina, ao
conviver e passar junto por adversidades com a figura feminina, amadurece por meio das
experiéncias ¢ da sua companhia, assim como através de seus ensinamentos (Freitas, 2018).

Contudo, tal “férmula romantica” vendida pela industria cultural através das animagdes e dos
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outros meios de comunicagdo reforgam os comportamentos de risco da populagdo feminina
geral, pois a percepcao sobre o “poder de transformagao do amor” e que a felicidade s6 pode
ser encontrada através do amor romantico, possuem a potencialidade de turvar o discernimento
da realidade dos individuos, aumentando a probabilidade de se envolverem em
relacionamentos que o amor seja utilizado como uma isca para que o parceiro exerca violéncia
emocional ou fisica contra a mulher (Rudiger, 2013).

Nesse sentido, os dados apresentados pelo Relatorio Anual Socioeconémico da Mulher
(RASEM, 2025) através do Ministério das Mulheres, evidenciam através dos numeros os
indices de violéncia doméstica e sexual contra mulheres casadas ou em unido estavel, entre 20
e 59 anos, atingem a porcentagem de 41,2%, sendo os agressores do sexo masculino em 76,6%
dos casos parceiros ou ex-parceiros. Corroborando com os dados, o Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE, 2019) traz que 6,0% das mulheres entre 18 e 29 anos sofreram
violéncia oriunda dos parceiros e ex-parceiros. Em 2021, as estatisticas de registros civis
constam que 1,8% do total de casamentos realizados no ano foram com conjuges de até 17 anos
de idade do sexo feminino. Tais dados demonstram a necessidade de abordar a teméatica e de
trabalhar sobre as expectativas que tais “formulas romanticas” geram no publico feminino

anterior ou no decorrer de um relacionamento amoroso (Rudiger, 2013).

Confesso que ja fui muito malvada

Segundo Foucault (1998), o género e a identidade dos individuos sdo construidos a
partir dos discursos internalizados ao longo da vida, e Butler (2018) complementa essa
concepe¢ao, a partir do questionamento sob a forma como as subjetividades sao construidas, e
considera o género como performatico, dando origem as teorias das tecnologias de género ao
contestar a matriz heteronormativa: esta que considera apenas dois géneros como existentes,
ndo abarcando as pessoas ndo-binarias. A partir de Costa (2018), o conceito de
heteronormatividade pode ser compreendido como uma regra que considera as identidades que
desviam da configuracao de género binaria (masculino e feminino) como desviantes a norma e
negando-as discursivamente.

Desse modo, os filmes selecionados para analise abordam os aspectos da
heteronormatividade de uma forma naturalizada: com protagonistas que performatizam suas
identidades de género de modo claro e restritivo, seguindo as normas estéticas e
comportamentais conforme os padrdes da masculinidade e feminilidade ideais. Sendo estes
marcados pelo ideal de mulheres calmas, inocentes, frageis, delicadas, puras, pacienciosas ¢

maternais; enquanto os homens sao fortes, viris, heroicos, corajosos, valentes, espertos,
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comunicativos e destemidos. Tais padrdes constroem e reforcam um “retrato de
heterossexualidade desejavel”, atirmando a necessidade de se encaixar para poder alcangar o
“felizes para sempre” (Baliscei et al., 2016; Santos, 2015).

Por sua vez, os vildes sdo apresentados com identidades de género complexas e opostas
ao “molde hiper-heterossexuais™ observado nos protagonistas analisados. Contendo tributos
estéticos e comportamentais que se ligam ao sexo oposto, com uma representacao negativa de
transgressdo aos moldes tradicionais de género. As vilds sdo marcadas por sua teatralidade,
vestimentas e estruturas corporais que aproximam-nas de comportamentos camp. sendo estes
compreendidos como “um conjunto de gestos, posturas, expressdes, girias, tons de fala-
baseado em atributos como a teatralidade, drama, frivolidade, humor afeminado e
efeminacdo... com grandes expressdes em shows de travestismos e drag”, surgindo também
nas “vivéncias cotidianas, especialmente entre os homossexuais masculinos” (Junior, 2011,
p.2; como citado em Santos, 2015, p.79). Enquanto os antagonistas masculinos seguem um
modelo de “vildo afeminado”, representados com tracos femininos estereotipados, com
maneirismos, risadas agudas, baixa estatura ou corpos esguios, paramentado com adornos e
joias em suas vestimentas. (Baliscei et al., 2016; Santos, 2015).

As drag queens sao performers, “artistas que constroem e cultivam personagens usando
seu proprio corpo como midia” (Giovanelli, 2021), desafiando a no¢do de identidade como
imutavel, a partir do processo de adornagdo que ressaltam suas “caracteristicas caricatas” na
formagdo de suas personagens. De acordo com Butler (2022), herdamos uma concepg¢do de
realidade implicita quanto as sexualidades e corpos reais ou irreais. A partir disso, as drag
queens promovem uma nova percepg¢ao acerca dessas nogdes e as possibilidades de reelabora-
las.

A titulo de exemplo dos vildes masculinos nas obras analisadas, temos o Governador
John Ratcliffe (“Pocahontas”, 1995), construido como um desafio a relagdo dos protagonistas,
por desejar as terras e ouro dos indigenas, ordenando matar Pocahontas em uma das cenas
finais. Representando como os vildes tendem a ser colocados nas animagdes contra as relagdes
heterossexuais por ganancia ou maldade, visitando conquistar ou “roubar” para si uma das
partes; apresentando-se como um risco para a vida do casal. Em oposi¢do a logica
heteronormativa, o Governador Ratcliffe contrasta-se por suas caracteristicas e
comportamentos como o cuidado com a imagem, representando vaidade, o uso de roupas
chamativas com cores extravagantes, que podem ser justificados por sua posi¢do na estrutura

de poder: cabelos médios com lagos nas pontas; sobrancelhas arqueadas e marcantes, com um



NEM PRINCESA, NEM SALVADORA: AMOR IDEALIZADO 19

leve delineado nos olhos, aspectos que se diferem das caracteristicas apresentadas pelos outros
personagens masculinos na trama (Santos, 2015; Giovanelli, 2021).

As antagonistas femininas por sua vez, como a Malévola, A Rainha M4 de Branca de
Neve ¢ a Ursula, assim como os vildes, representam uma ameaca a prevaléncia da
heterossexualidade e da possibilidade de reprodugdo, através da construcdo de planos que
desafiam a unido dos protagonistas. Ambas apresentam caracteristicas fisicas que destoam das
normas vigentes sobre a feminilidade, a partir da visdo do periodo, representadas por mulheres
em idade pos-menopausa, utilizando roupas extravagantes, acessorios marcantes, maquiagem
intensa com olhos bem-marcados e batom vermelho intenso. A antagonista Malévola, vila de
“A Bela Adormecida”, possui tragos fisicos que se remetem a drag queens, como sobrancelhas
arqueadas, “finas e delineadas” (Santos, 2015, p.96), tragos marcados e angulares, palpebras
coloridas, labios e unhas vermelhos e roupas suntuosas, que se opdem aos aspectos naturais e
delicados apresentados pela princesa Aurora (Giovanelli, 2021).

A bruxa do mar, Ursula, vild de “A Pequena Sereia”, possui uma presenga marcante. Na
cena em que canta “Pobre Coragdes Infelizes”, instrui Ariel sobre os padroes de feminilidade
a partir da visdo patriarcal, ligada a aparéncia fisica. Ao mesmo tempo, que tais ensinamentos
contrastam as diferencas fisiondmicas entre as duas: Ariel possui um queixo fino, boca
pequena, nariz arredondado e cabelos longos vermelhos, indicando feminilidade. Por sua vez,
Ursula aparenta ter uma idade semelhante ao rei Tritdo, com rugas e marcas de expressdo na
testa, estrutura fisica “corpulenta e voluptuosa” (Santos, 2015, p.103), uma constru¢do facial
que se difere das vilas anteriores, com a uma boca excessivamente grande, mandibula larga,
“nariz retilineo”, voz rouca, cabelos curtos e retos. Paramentada, com acessorios chamativos,
unhas longas, batom vermelho escuro e vibrante, cilios longos, palpebras pintadas de azul e um
vestido com decote baixo e largo, que contribui para a “construcdo do ar extravagante,
dramatico e marcado pela artificialidade comica e desviante de Ursula” (Santos, 2015, p.103).
A andlise de suas caracteristicas fisicas, apresentam uma ambiguidade na identificagdo dos
marcadores corporais de género, desestabilizando a categorizagdo bindria convencional,
através do carater indetermidado de sua estrutura corporal, acentuada pela presenca de
tentaculos na metade inferior do corpo da antagonista (Baliscei et al., 2016; Santos, 2015).

Segundo Santos (2015), inspirada na drag queen mais famosa dos anos 80, Devine: os
comportamentos performaticos e teatrais da bruxa do mar, assemelha-se a “rotina de um show
drag” (p.102), composta por uma estrutura que se remete a0 momento de montagem para
“tornar-se drag” (p.102), quando Ursula passa o batom e arruma o cabelo antes de cantar;

seguindo para a “incorporagdo da personagem por parte do performer” (p.102) por meio de
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alteracdes no corpo, partindo para o momento “em cena” (p.102), representado quando a vila
danga, gesticula e movimenta de maneira ostensiva, envolvendo a todos através de sua
“linguagem corporal” (p.102), com o movimento dos tentdculos de “modo sincronico e
exuberante” (p.103), levando um tom dramatico a cena.

Contudo, quando atingem o é&pice de suas transformagdes, essas personagens
externalizam sua “monstruosidade fisica” (Giovanelli, 2021, p.40) de modo que se assemelham
a suas personalidades; a Rainha M4 se torna uma velha bruxa disfar¢ada; a Malévola, tratada
desde o comeco como uma “criatura” pelo rei, transforma-se em um dragao; e a Ursula, um
monstro marinho. Simbolizando assim, a desumaniza¢do das antagonistas, que levam a
audiéncia a se sentirem corajosas para desejar suas mortes. Com isso, a morte das antagonistas
ocorre de forma tragica, resultando na felicidade dos herdis e heroinas, enquanto constréi a
ideia de que aqueles que desviam das normas dominantes estdo fadados a um final infeliz

(Giovanelli, 2021).

Consideracoes Finais

Em face do exposto, e apos a andlise dos dados apresentados, o estudo objetivou
compreender a influéncia das animagdes da Disney na perspectiva feminina de amor romantico
— constatando-se que, de fato, as animagdes influenciam na autopercep¢do feminina e na
percepgao relacional, ainda que sua influéncia varie de acordo com o contexto e os valores
individuais do publico-alvo.

Como principais distor¢des identificadas nos longas-metragens animados da Disney, a
perpetuacdo das normas vigentes de heteronormatividade surge de maneira intensa, ao expor
representacdes sociais que indiquem os comportamentos que se adequam ou ndo, ao publico
masculino e feminino, utilizando de modelos performaticos a partir dos protagonistas. Tais
narrativas impdem uma “formula magica” (Freitas, 2018) de que o amor ¢ a resolucao de todos
os problemas, valorizando o casamento e o encontro do “principe encantado” como final ideal
feliz (Cavalcanti & Silva, 2019).

Como efeito desse reforgo normativo, um ideal de beleza feminino ¢ estabelecido a
partir da objetificagdo da mulher. Além disso, os tragos de feminilidade — como a gentileza, a
bondade e abnegacdo — partem de uma visdo patriarcal, de modo a direcionar e estipular os
comportamentos adequados a uma mulher dentro da percep¢ao heteronormativa, fazendo com
que as acles que se afastem da norma encontrem seu fim a partir do silenciamento ou do

encontro do amor. Constatou-se ainda a presenca sutil de cenas nas quais a figura feminina
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precisa se submeter a figura masculina e da desqualificagdo de suas falas, seguindo um discurso
que propicia o silenciamento (Monteiro & Zanello, 2014).

Corroborando com a justificativa inicial, a ideia de transformag¢do do parceiro através
do amor aparece como um fator de risco (Monteiro & Zanello, 2014). Essa temadtica se
apresenta nas narrativas através do amadurecimento dos personagens masculinos ao
conviverem com as mulheres, propiciando o desenvolvimento da concepgao de que ¢ possivel
mudar uma pessoa através do amor. Tal expectativa aumenta o risco de colocar mulheres em
situacdes de vulnerabilidade, devido a esperanga de transformagao do parceiro, podendo expo-
las a situacdes de agressao fisica, sexual, psicologica, entre outras.

Como complemento, a apresentagdo sobre os vildes refor¢a a norma vigente, ao
apresenta-los como desviantes do padrao apresentado pelos protagonistas, € que devido a sua
imagem que destoa dos padrdes heteronormativos acabam tendo um final infeliz, e em sua

maioria a morte € considerada um castigo condizente aos erros cometidos na trama (Cavalcanti

& Silva, 2019).

Em face do exposto, conclui-se que a apresentacdo de modelos comportamentais
através dos protagonistas € a oposicao dos mesmos pelos antagonistas, normaliza padroes
comportamentos normativos e estigmatiza os destoantes, contribuindo para a producdo de
posturas que reforcam violéncias e concepgdes subjetivas sobre o que deve ser evitado,

estruturando modelos de exclusdo para aqueles que divergem da légica dominante.
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Tabela 01

Anexo A

Sintese e Andlise dos pontos centrais dos filmes da Disney

25

Filmes

Ano;
Duragado;
Género

Sinopse

Temas Principais

Branca
de
Neve ¢
o Sete
Andes

1937,
1h29min;
Animacao,
fantasia.

Conta a histéria de Branca de Neve, uma linda princesa, que
morava com sua vaidosa e maldosa madrasta; a Rainha percebendo
que a beleza da princesa excederia a sua, vestindo a princesa com
trapos e a obrigou a trabalhar como criada. Em um dia o principe a
encontra e faz uma serenata para ela. A Rainha Ma com o desejo
de ser a mais bela entre todas decide matar Branca de Neve, pois o
espelho magico falou que ela era a mais bela. O cagador a leva para
a floresta com intuito de seguir as ordens da rainha, porém n@o
consegue, falando para ela fugir. Quando esta perdida na floresta,
os animais a ajudam, indicando a casa dos sete andes para ela. Ao
chegar na cabana cles se deparam com ela toda suja, Branca de
Neve e os animais limpa a casa alegremente, cantando e dangando.
Com a chegada dos andes, Branca de Neve ocupa um lugar de
cuidado, limpando e ensinando eles. A Rainha M4 descobre que ela
esta viva e se transforma em uma idosa para entregar a Branca de
Neve uma maga fatal, que quando mordida cai no sono da morte,
tendo como antidoto o primeiro beijo de amor e que vitima
ressuscitaria ao recebé-lo, o principe que a procurava em toda parte
a encontra no meio da floresta em um esquife e a beija fazendo-a
acordar e a levando para o castelo.

O caracter educativo € perceptivel na narrativa, mostrando que ao sentir medo
se pode cantar uma cangdo, abordando ainda higiene pessoal, limpeza e bons
modos, atos educativos que sdo mostrados quando Branca de Neve chega a casa
dos andes, sendo associada a ela essa fun¢do de cuidados ditos maternos, de
ensinar, educar e cuidar dos andes que sdo adultos. Branca de Neve ¢
representada por sua beleza, sua bondade, delicadeza, fragilidade e a
ingenuidade (Fossatti, 2009). Sendo o esteredtipo de mulher ideal, ndo
expressando, qualquer sentimento negativo, levando as relagdes sociais com
leveza e passividade frente a situagdes de opressdo ou até que sua vida esteja
em risco (Zanello & Monteiro, 2014). A ideia de amor associado a felicidade
estd sempre presente nas musicas do filme, principalmente as que Branca de
Neve canta, onde deixa claro que sonha com um mundo feliz junto aquele com
quem ela sonhou. O Principe encantado aparece no inicio fazendo uma serenata
para ela, e no final onde deposita um beijo de amor em Branca de Neve que se
encontra em um sono da morte, desacordada, fazendo-a despertar, a salvando e
resolvendo seus problemas, encontrando assim a felicidade. A outra figura
feminina ¢ a Rainha M4, colocada como invejosa, maldosa e temida, mostrando
todo tempo uma preocupagdo excessiva com sua beleza.

Cinder
ela

1950;
1h19min;
Animagao,
Romance,
Musicais,
Fantasia.

Cinderela conta a histéria de uma jovem que, apds o falecimento
de seu pai, fica sob a guarda da madrasta, mulher que a maltrata e
a encarrega de todos os servigos da casa. Unicamente responsavel
pelas tarefas domésticas enquanto suas meias-irmas desfrutam de
uma vida de pleno conforto, esta situacdo ¢ aceita sem maiores
lamentagdes da parte de Cinderela até que um dia a protagonista
vai escondida ao baile, com ajuda de sua fada madrinha, promovido
pelo rei que tem a intengdo de casar seu filho, o principe, com uma
das damas no baile. Ao conhecer o principe, nesse baile, ambos se

Cinderela apresenta uma forte preocupacao com as relacdes interpessoais tanto
com os humanos quanto com os animais. Ela € o estereotipo de mulher ideal é
constantemente associada a ndo expressdo de qualquer sentimento negativo,
levando a relagdes sociais com leveza e passividade frente a situagdes de
opressdo. Por ser frequentemente bondosa e gentil, ¢ também o esteredtipo de
beleza ideal, que mesmo no trabalho que a deixa desarrumada ¢ usado para
enfatizar sua beleza. Cinderela canta sobre sonho e ao decorrer do filme se
mostra sonhar como o amor verdadeiro, e com o principe ideal, que se
conhecem em um baile onde ela é considerada a mais bela de todas e que ele a
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apaixonam a primeira vista. O principe a procura por todo o reino,
embora desconhega sua identidade, utilizando apenas um sapatinho
de cristal e encontrando-a a partir do tamanho do seu pé. Cinderela
sai da sua casa, casa-se com o principe e passa a morar no castelo
(Zanello & Monteiro, 2014).

escolhe entre as outras damas, passando assim a ser o objeto de escolha dele e
0 casamento se torna a salvacao da situa¢do que estava vivendo. Outra figura
feminina ¢ a madrasta que tem caracteristicas de personalidade opostas de
Cinderela, uma personalidade forte, colocada como méa e nao desejavel (Zanello
& Monteiro, 2014). E tem suas meias-irmas que ndo sao associadas a esse ideal
de gentileza, delicadeza, beleza, demonstram expressdes de raiva e maldade,
ndo sendo escolhidas ou desejaveis, porém também sonham em casar-se e serem
escolhidas.

A Bela
Adorm
ecida

1959;
1h19 min;
Animacao,
Romance.

Aurora ¢ uma princesa que foi amaldigoada no nascimento que
antes do por do sol do seu 16° aniversario espetaria o dedo em uma
agulha de uma roca e morreria, o feitico sendo mudado por uma
das fadas boas colocando que ndo morreria e sim entraria em um
sono profundo e despertaria com um beijo do verdadeiro amor;
com intuito de proteger a princesa as trés fadas boas criam Aurora
até seus 16 anos, dentro da floresta isolada da sociedade com
intuito de escondé-la da Malévola, a fada ma. Sem saber de sua real
origem ¢ com o nome de Rosa, um dia quando estava cantando na
floresta conhece o principe e eles se apaixonam. Ao voltar ao
castelo, Malévola a encontra e enfeitica para espetar o dedo na roca,
fazendo-a entrar em sono profundo que s6 poderia ser disperso com
0 beijo do amor verdadeiro. O principe com ajuda das fadas
bravamente luta contra a malévola, derrotando-a. Logo tirando
Aurora de seu sono profundo e se casando, vivendo felizes para
sempre.

7

Aurora ¢ uma mulher sonhadora que ndo percebia o perigo, tendo sua
ingenuidade, fragilidade, delicadeza, bondade, beleza ¢ ndo representando
qualquer sentimento negativo (Fossatti, 2009). Em seu nascimento foi
prometida em casamento ao principe Felipe, foi decido que viveria na floresta
com as trés fadas boas, mantendo sua verdadeira identidade escondida e depois
foi decidido quando voltaria para o castelo; possibilitando assim ver uma total
passividade e submissdo sobre sua vida, em que ndo questiona, ndo se irrita e
aceita todas as decisdes. A cangdo que ela canta no inicio ¢ sobre alguém que a
queira e adore, faga-a feliz, e que ela ja viu em seus sonhos, respaldando a nog¢ao
de passividade e da posicao de objeto de desejo do outro, em que ela ndo
escolhe, mas ¢ escolhida (Zanello & Monteiro, 2014), ¢ nesse momento o
principe aparece e eles se apaixonam instantaneamente, a escolhendo,
reforcando o cantico de que ja se conhecem de um sonho. O principe demonstra
personalidade, tendo até senso de humor, sendo mais presente no filme que a
propria princesa, possuindo caracteristicas como alto, forte, galante, bravo,
corajoso ¢ tendo opinides. O mal é representado por Malévola, fada ma que
queria anular a existéncia de Aurora, indicando a postura feminina ndo
adequada a uma mulher (Fossatti, 2009), ndo sabendo o que era amor, bondade,
nao sabendo ajudar os outros, ndo sendo realmente feliz e nem desejavel.

A
Pequen
a Sereia

1989;
1h28min;
Animacaio,
Romance,
Musicais.

Ariel, filha do Rei Tritdo, uma sereia de apenas 16 anos que sempre
teve interesse pela vida fora do mar, seu pai proibi de ir
a superficie, levando ela sair escondida para ir a superficie, em
uma dessas saidas ela se depara com o navio onde esta o Principe
Eric, que ap6s uma forte tempestade ela o salva de um naufragio,
situacdo que leva eles a se apaixonarem (Rolon, 2024), Eric se
apaixona por sua voz, com isso seu sonho de conhecer e viver no
mundo dos humanos cresce, a levando fazer um acordo com a vila
Ursula que disponibiliza pernas a Ariel, durante trés dias, em troca
de sua voz, sendo que a princesa deve conquistar o principe neste
periodo, e ganhar um beijo de amor verdadeiro, ou perderd a voz
para sempre. Apds diversas tentativas de vinganga por parte de

Ariel representa um ideal de beleza feminina, sendo caracterizada por ser
curiosa, irresponsavel, ingénua ¢ esquecida. Ela demostra passar por uma
mudanga durante o filme: em primeiro momento ¢ uma mulher forte e
independente, que deseja explorar sua curiosidade intelectual, e depois que se
apaixona ¢ levada de volta aos ideais patriarcais, desejando tornar-se humana
ndo mais para si, mas em fung¢do do amor e quando se torna humana amplia sua
inocéncia. Eric se apaixona pela voz de Ariel, sem se lembrar de como ou quem
ela era, um amor utdpico. A trilha sonora desse filme ¢ contagiante, tendo suas
musicas como principais, a primeira ¢ de quando Ariel conhece Eric onde ela
canta que “ndo sabe bem como explicar que alguma coisa vai comegar sé sei
dizer que a vocé vou pertencer”, nesse momento em diante ¢ possivel ver Ariel
deixar todos os seus sonhos e vontades e transforma tudo em estar com o
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Ursula, de até enfeitigar o Principe para se casar usando a voz de
Ariel, sendo os objetivos dela conquistar o oceano usando a sereia
para atingir seu pai e roubar o trono. Ariel com ajuda de seus
amigos e pai alcanga seu objetivo de conquistar o principe,
concretizando a unido matrimonial e abandonando o oceano
(Zanello & Monteiro, 2014).

principe, outra musica impactante ¢ a que Ursula canta diretamente para Ariel
¢ a representacdo do que a mulher deve e ndo deve fazer reguladas a partir da
otica masculina, cantando que homem gosta das quietinhas e que nio se pode
falar muito, vendo um silenciamento feminino (Zanello & Monteiro, 2014).
Deixando sua casa, familia e amigos para viver ao lado de seu amor. Um
diferencial desse filme ¢é que a situag@o de se casar é cobrado ao Eric, que esta
procurando uma noiva, um principe que se apaixona a primeira vista,
engracado, destemido enfrentando a Bruxa dos Mares devido a sua amada.

A Bela
¢ a Fera

1991;
1h33min;
Animacao,
Romance,
Musicais,
Fantasia.

Bela vive em uma aldeia com seu pai, que ¢ considerado louco, era
considerada uma moca estranha, distraida, pensa que € especial,
sonhadora, bonita. Bela ndo se adapta a vila, querendo “mais que
uma vida do interior”, na qual tem sonhos de conhecer o mundo.
Morris, ao decidir levar seu invento para expor em uma feira, acaba
se perdendo no caminho e tornando-se prisioneiro no castelo de
Fera. Bela, ao perceber o sumico do pai, vai até o castelo oferecer-
se como prisioneira no lugar dele, momento em que conhece a Fera,
principe enfeiticado ainda crianga por ter um coragao egoista ¢ ndo
procurar enxergar os outros além da aparéncia. A convivéncia entre
ambos faz com que se apaixonem e, apo6s enfrentarem Gastdo,
mog¢o que ¢ interesse de se casar com a Bela que também ¢
apaixonado por ela, Fera volta a sua aparéncia de principe, uma vez
que o feitico fora quebrado e se casam (Zanello & Monteiro,
2014).

Bela ¢ uma jovem, bonita, esperta, sonhadora, inteligente e sai das situagdes
que lhe incomodam com delicadeza ¢ modéstia. Mesmo Bela ndo sendo
considerada um padrdo de mulher ideal pelo pessoal da aldeia é enaltecida a
todo momento por seus atributos de beleza. A Fera é rude, ¢ nem um pouco
atencioso, fazendo primeiro pai de Bela como prisioneiro e depois Bela como
sua prisioneira, sendo seu objetivo fazé-la se apaixonar por ele para se livra da
maldi¢do, maldicao essa que ele tem que aprender amar alguém para o feitico
desafazer. Bela com paciéncia educa, cuida e ensina a Fera como amar
colocando um ideal de mudangas do parceiro por meio do amor e paciéncia.
Pode perceber uma mudanga de sonhos em Bela, que de inicio sonha em
conhecer varias coisas e lugares vai alterando esse sonho para amar e cuidar de
seu amado, tornado a necessidade de seu parceiro romantico mais importante
do que as suas. Gastdo representando de maneira forte, viril, arrogante, egoista
¢ desejado por todas as mulheres da aldeia e ndo sendo a escolha de Bela para
se casar. A Fera se mostra arrogante, irascivel e agressivo com todos em sua
volta, e demostra mudanca ao longo do filme, sendo  gentil
e atencioso, demostrando que Bela o mudou através do amor (Zanello &
Monteiro, 2014).

Pocaho
ntas

1995;
1h29min,;
Agdo €
aventura,
Historia,
Animagio.

O filme representa o encontro de dois mundos. Pocahontas uma
jovem indigena, filha do chefe dos Powhatans, de espirito livre,
forte e destemida. John Smith, importante soldado, conhecido por
matar muitos indigenas, fazendo parte da infantaria europeia
(Fossatti, 2009). Com a curiosidade de Pocahontas procura saber
como sdo os visitantes, e Smith com o interesse na nova terra, se
encontram e acabam se apaixonando, trocando diferentes
conhecimentos sobre suas culturas. Vivendo um amor proibido, ja
que existe um conflito entre os colonizadores e os indigenas. Em
um momento de conflito entre os dois grupos o destemido guerreiro
que a mdo de Pocahontas havia sido concedida ¢ morto e John ¢
capturado, tendo a sentenca de ser decapitado pelo chefe da aldeia,
a acdo ¢ impedida por Pocahontas que se coloca no meio dos dois

Pocahontas representa um novo momento dos filmes, uma princesa de espirito
livre, que esta em seu dilema espiritual a procura de seu caminho, que ndo ¢é
representada por fragilidade ou necessidade de proteg¢do, mas por uma postura
oposicionistas, sendo a que ndo aceita a verdade imposta por seu pai. Vivendo
guiada por suas emogdes, em continua transformagao e nao tendo o “Felizes
para sempre” como uma certeza no desfecho, ndo terminando sua historia com
um par romantico (Fossatti, 2009). Ao decorrer do filme € possivel perceber que
a procura do seu caminho esté ligada a seu par amoroso, aquele que sofre uma
mudanca abrupta ao longo da histéria, de inicio tem o intuito de exterminar os
selvagens, e depois que encontra Pocahontas, ela com paciéncia e delicadeza
vai o informando que o desconhecido ndo ¢ selvagem e esse desejo de matar se
transforma na vontade de fazer a unido entre povos (Zanello & Monteiro, 2014).
Mesmo que a beleza de Pocahontas ndo esteja associada a um ideal europeu,
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falando de seu amor por ele, assim conseguindo impedir o conflito
entre os dois grupos. John Smith retorna a Inglaterra ferido e
Pocahontas fica em sua terra natal (Almeida, 2020).

ela ndo deixa de ter um grande impacto sobre os acontecimentos da produgao,
onde John nio a mata de inicio, pois fica encantado com sua aparéncia (Fossatti,
2009).

A
Princes
a e o
Sapo

2009;
1h39min;
Comédia,
animagao,
Musicais.

Tiana ¢ uma jovem trabalhadora que ndo sonha em encontrar o
principe encantado e sim em abrir seu proprio restaurante,
trabalhando duro com inten¢do de juntar dinheiro para realizar seu
sonho. Quando crianca sua mae contava a historia para ela e sua
amiga, Charlotte, sobre uma princesa que beija um sapo e ele vira
um principe. O principe desse filme ¢ um fanfarrdo que vive de
festas e garotas, onde esta a procura de uma noiva rica para se casar
e ter dinheiro e continuar em uma vida boa, ja que seus pais o
cortaram a mesada, com envolvimento em uma confusido acaba
enfeiticado e vira um sapo. Tiana ao ndo ter dinheiro suficiente para
abrir o restaurante, acaba fazendo um trato com o sapo, uma
bitoquinha por uma recompensa, o que ndo contavam ¢ que ela
acaba virando uma sapa. Os dois se metem em muitas aventuras
tentando voltar para forma humana, sendo a solugao ele ganhar um
beijo de uma princesa, o que ndo acontece. Ja que se apaixonam
durante o filme e eles acabam se casando, ao casar ela vira esposa
dele e consecutivamente uma princesa devolvendo a forma humana
para eles. Assim ela realiza o sonho de abrir o restaurante, junto a
seu marido, terminando tudo feliz.

Tiana ¢ a primeira princesa negra, todavia ela é colocada como sapo 70% do
tempo do filme, tendo uma negociacdo social. Tiana ¢ uma jovem trabalhadora,
que ndo sonha com o amor, mas que o amor acaba aparecendo ao passar da
historia. Naveen ndo tem preocupagdes ou responsabilidade, o convivio dos
dois eles vdo mudando. Tiana percebe que tem que aproveitar outros aspectos
da vida, como se relacionar com o principe, 0 modelo que corrobora o discurso
de que o homem ¢ aquele que traz a resolugdo dos problemas da protagonista
(Machilda & Mendonga, 20020). Naveem percebe o que € responsabilidade e
fidelidade a uma tnica mulher, comprovando o discurso que ideal de mudanga
do parceiro por meio do amor (Zanello & Monteiro, 2014). Sua amiga Charlotte
¢ a performance de uma princesa ideal, que sonha com um principe, s6 que ¢
caracterizada de maneira comica ¢ mimada, como se fosse uma ironia as
princesas exemplares (Machilda & Mendonga, 20020). O romance de Tiana e
Naveen vai surgindo no decorrer da producao, sendo concretizado realmente ao
final, porém o amor tem grande impacto no filme, pois Tiana s6 oferece um
beijo ao sapo/Naveen, por causa da historia que sua mae contava na infancia,
mesmo apresentando resisténcia e achando esse ato um absurdo ela acaba
fazendo quando adulta, e ainda ela e sua amiga acreditam que fazer pedidos a
estrela ela vai realizar, segundo as historias da infincia.




