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RESUMO

Este estudo objetiva analisar a figuragdo da agua mediante o espaco, enquanto elemento de
estruturacdo do enredo na novela de ficcdo, por meio da leitura e analise da obra Manuelzéo e
Miguilim do escritor mineiro Jodo Guimardes Rosa, para identificar o papel da agua na
configuracdo das personagens na narrativa. Trata-se de um trabalho que propde analisar no
texto, 0 ambiente fisico enquanto lugar habitavel por seres humanos e ndo humanos, ou seja,
as personagens desta novela, a luz da Ecocritica. Sera feito um estudo da agua conforme a
figuracdo composta por diferentes corpos de agua dentro da novela, observando a paisagem
local em contraste com a paisagem descrita pelo autor no livro Manuelzdo e Miguilim, em
outras palavras, trata-se da analise dos lugares e dos elementos que os compdem enquanto
paisagem ficticia. Como resultado, tendo por base a literatura que trata o tema, conclui-se que
a agua, enquanto elemento vital torna-se um ser essencial e constituinte da vida de todos os
individuos vivos na natureza. Ademais, ela faz parte da vida porque também é sujeito que
compdem o cendrio no qual se constitui e se cria todos 0s seres vivos. Trata-se de um recurso
estilistico do autor o qual atribui verossimilhanca a ficcdo enquanto elemento heterogéneo do
cenario da vida real. Por isso, alguns corpos de agua como o rio adquirem vida propria e se

tornam personagens com identidade propria na narrativa.

PALAVRAS-CHAVE: Manuelzédo e Miguilim; espaco; agua; Ecocritica.
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ABSTRACT

This study analyze the figuration of water through space, as a structuring element of the plot
in the fiction novel, by reading and analyzing Manuelzdo and Miguilim of the writer from
Minas Gerais state, Jodo Guimarées Rosa, to identify the role of water in the configuration of
characters in the narrative. It is a work that proposes to analyze in the text, the physical
environment as a place inhabitable by humans and non-humans, that is, the characters of this
novel, in the light of Ecocriticism. A study of water will be made according to the figuration
composed by different bodies of water within the novel, observing the local landscape in
contrast to the landscape described by the author in the book Manuelzdo and Miguilim, in
other words, it is the analysis of places and elements that compose them as a fictitious
landscape. As a result, based on the literature that deals with the theme, it is concluded that
water, as a vital element, becomes an essential and constituent being of the life of all
individuals living in nature. In addition, it is part of life because it is also subject that make up
the scenario in which all living beings are created. It is a stylistic feature of the author which
attributes verisimilitude to fiction as a heterogeneous element of the real-life scenario.
Therefore, some bodies of water like the river acquire their own life and become characters

with their own identity in the narrative.

Keywords: Manuelzdo e Miguilim; space; water; Ecocriticism.
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INTRODUCAO

Sob uma concepc¢do académica de ordem institucional, acredita-se que o projeto
inicial de uma pesquisa de dissertacdo deve estar centrado num problema inserido num eixo
temaético, relacionado ao programa de pesquisa em questdo. Enquanto, estudante de um
programa em Ciéncias Ambientais, mas com formagdo em Letras, busquei desenvolver uma
pesquisa que comtemplasse minha area de atuagdo, bem como um dos eixos tematicos do meu
programa: Sociedade, Tecnologia e Meio Ambiente, integrando assim a Literatura e as
Ciéncias Ambientais.

Com a diversidade das pesquisas e leituras realizadas para elaboragéo do projeto
de pesquisa, durante o periodo em que cursei as primeiras disciplinas ofertadas, ainda como
aluna especial no programa: Sociedade, Tecnologia e Meio Ambiente, percebi que estudos de
ordem interdisciplinar e/ou multidisciplinar ndo tém sido publicados e/ou realizados com
muita frequéncia. Acredita-se que isso aconteca devido a complexidade que ha por trés dos
temas transversais que propdem ndo s uma pesquisa integrada, mas interdisciplinar. Dai,
surgiu a vontade de fazer um estudo que visasse a integracdo por meio da
interdisciplinaridade, o qual prestasse atencdo em estudos de outras areas de conhecimento.

Desse modo, quando assisti ao filme “Mutum”, baseado na novela de Miguilim,
do grande escritor Jodo Guimardes Rosa fiquei fascinada pela ideia de analisar, de forma
interdisciplinar e integrada o espaco da narrativa frente ao espaco real; aspirando descrevé-lo
de forma analitica para observar até que ponto a arte literaria reflete a realidade ambiental por
intermédio da figuracdo da agua em suas distintas manifestacdes, dentro da paisagem
Roseana.

Em principio, essa ndo fora minha primeira temaética, pois havia escrito um
projeto para estudar as narrativas orais: historias de trancoso. Entretanto, esse estudo tinha
uma estrutura mais de tese. E assim que o meu orientador me disse isso, voltei-me para ideia
primeira — Jodo Guimarées Rosa.

No entanto, eu aspirava por uma descoberta inusitada; e como Jodo Guimarées,
ja fora objeto de estudo de varios pesquisadores, hesitei por algum tempo em trabalhar com o
espaco da estrutura novelistica de Manuelzao e Miguilim (1984). Todavia, posteriormente,
embora eu tivesse muitas ddvidas acerca da relevancia deste estudo, meu orientador me

encorajou para que fizéssemos uma analise centrada na agua, assim como muitos estudiosos
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vém fazendo quando se propdem a pesquisar autores e obras por intermédio da Ecocritica.
Assim, nasceu meu objeto de pesquisa: as &guas em Manuelzao e Miguilim.

O presente estudo prop6e uma releitura da novela “Manuelzao e Miguilim”(1984)
do escritor mineiro, nascido em Cordisburgo em 1908, falecido em 1969, Jodo Guimarées
Rosa, cuja andlise é determinada por fatores regionais que interferem na poética do lugar.
Desse modo, objetiva-se analisar a figuragcdo da agua mediante o0 espaco na narrativa enquanto
elemento estrutural do enredo na ficcdo, para identificacdo do papel das aguas conforme a
apresentacdo desta no cenario ficcional. Esse objetivo sera perseguido por meio da analise de
corpos de agua variados, observando se estes interferem na conformagdo da heterogeneidade
das personagens que, assim como o lugar, também constituem elementos de estruturacdo do
enredo na narrativa novelistica de JGR.

A compreensdo do espaco, bem como do lugar nessa obra, possibilita ao leitor
fazer uma leitura autobiogréfica de Jodo Guimardes Rosa, com expressdao da cultura local,
sobretudo, da regido Norte de Minas Gerais. Nesse sentido, pode-se considerar quanto ao
texto e a materialidade deste, que na obra de JGR temos quase que um mosaico, feito a méo,
esculpindo palavras, expressdes e neologismos o0s quais revelam o jeito de vestir, de cacar, de
comer, de uma maneira muito peculiar, numa descri¢cdo minuciosa de lugares e personagens -
seres humanos e ndo humanos que habitam em grande parte o0 sertdo, descrito nas obras de
escritores renomados do Modernismo Brasileiro.

Esse processo estilistico fundador do Modernismo nas primeiras décadas do
século XX visava a descrever ndo s6 a paisagem com cores locais, mais fundar uma
identidade nacional com caracterizacdo peculiar, refletindo acerca dos problemas sociais
brasileiros durante a Primeira Republica (1889-1930). Sob essa nova ordem da Arte Moderna,
a analise do Sertdo, bem como de sua gente, seus conflitos histdricos e sociais; a seca no
Nordeste e os problemas causados por ela, passaram a ser a ténica da tematica que tivera
inicio na Semana de Arte Moderna em 1922. Seus grandes expoentes foram Oswald de
Andrade, Mario de Andrade, Tarcila do Amaral, Manuel Bandeira, €, posteriormente, Jodo
Guimarées Rosa.

A Ecocritica, enquanto possibilidade de pesquisa destina-se ao estudo integrado
da Literatura com o Meio ambiente, que busca um dialogo interdisciplinar e integrado a outras
areas do saber, como a Filosofia, a Geografia, a Biologia e a Sociologia. O estudo do lugar
por meio da literatura fomenta vérias discussdes para melhor compreensao da vida no planeta

e no mundo no qual todos os seres vivos e ndo vivos co-habitam.

13



Aqui, a Literatura apresenta-nos a matéria necessaria, utilizada para a descricéo
do espaco da ficcdo que é tdo verossimil quanto o real. Esta, enquanto elemento estrutural da
narrativa, possibilita a analise do ambiente social que reflete também a trama da novela. Nesta
matéria, com a qual se constréi o ambiente, figuram também os corpos de agua cujo papel e
funcdo remetem a situacOes da vida real, mostrando cada sujeito e/ou objeto como
conformantes de uma rede de pessoas e seres naturais habitantes de um mesmo ecossistema.

No entendimento da Ecocritica, pretende-se analisar a figuracdo da dgua, em suas
diversas manifestacfes, sua interferéncia na configuracdo dos protagonistas Manuelzdo e
Miguilim e no espaco da ficcdo: o Mutum de Miguilim e a Samarra de Manuelzdo. Também
sob o prisma de uma analise mais subjetiva do lirismo roseano, ressaltar-se-a a relevancia que
a agua adquire dentro da novela, conforme sua presenca na trama, tecendo os conflitos na
estruturacdo do enredo. A dissolucdo desses conflitos cabe as multiplas formas de presenca
das aguas, as quais vao aparecendo na representacdo de agentes que atuam e se misturam as
acOes e atitudes do protagonismo tanto da crianga, Miguilim; quanto do homem mais velho,
Manuelzéo.

No primeiro capitulo, tratar-se-a da discussdo da literatura bibliografica com a
qual se apresentam 0s conceitos norteadores desta pesquisa. Desse modo, discutem-se 0s
conceitos de ficgdo frente ao género literario analisado — a obra de Manuelzdo e Miguilim; o
espaco narrativo e ficcional, considerado lugar e/ou ambiente topofilico segundo a perspectiva
geografica de Yi-Fu Tuan. Ademais, apresentam-se discussdes acerca do papel da Ecocritica
enguanto campo que se preocupa com a relacdo intrinseca a discussdo ambiental por
intermédio da Critica Literaria. Debate-se também o conceito de corpos de &gua, segundo
estudo apresentado por Neimanis (2013), cuja proposta de carater especulativa/filosofica
difere do conceito de corpos de 4gua da Geografia® e de outros campos do conhecimento.

O segundo capitulo da dissertacdo apresentara a analise da obra Miguilim, por
intermédio do estudo do espaco - o0 Mutum; lugar onde vive a familia de Nho Bero e Nhanina,

sua esposa, com os demais membros. Neste capitulo, sera observada a figuracdo da agua, sob

! Observa-se que o conceito geografico para corpos de agua foi mencionado no presente estudo por se
tratar de corpos especificos, como rios e lagos. No obstante, tal conceito ndo abarca todas as formas
de &gua figurantes na novela em questdo. Por esse viés, a discussdo ontoldgica proposta por Astridas
Neimanis (2013), pareceu-nos mais apropriada, uma vez que o conceito de corpos de agua é alargado
adquirindo conotagdes diversas e de amplitude global na configuragdo do planeta.
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0 prisma da paisagem descrita na narrativa, analisando qual o papel da 4gua na conformacéo
heterogénea das personagens da novela de Miguilim.

No terceiro capitulo, caberd a andlise do Sertdo, como lugar da festa de
Manuelzdo, a Samarra. Aqui, far-se-a uma reflexdo do elemento espacial também por
intermédio da figuracdo das aguas presentes e/ou ausentes no Sertdo, para observar o papel
desta na estruturacdo da narrativa. Ademais, observar-se-4 como as aguas, sobretudo, as que
conformam o rio Séo Francisco, figuram como agentes transformadores do destino do homem
sertanejo e agem na formacédo das personagens, bem como na inter-relacdo com os demais
seres.

A principio, nos tdpicos iniciais dos capitulos 2 e 3, far-se-4 a descri¢éo do lugar
dentro de cada novela, observando a relevancia deste, enquanto elemento estrutural da
narrativa, na conformacédo das personagens humanas, as quais convivem de forma integrada
com os demais seres do mesmo habitat, sobretudo com uma grande diversidade de corpos de
agua. Posteriormente, observar-se-a de que forma a agua interage com os seres da ficcdo e
como ela pode interferir ou ndo na configuracdo de suas identidades. Nesse sentido, cada
forma de figuracdo da agua adquire uma funcédo dentro da acdo na dissolucdo de conflitos,
seja como um simples gole de &gua que sacia a sede do sertanejo, seja como tempestade que
muda o destino, seja como agente que proporciona o 6cio. Enfim, de todas as formas, a dgua
tem uma funcdo na estruturacdo heterogénea a qual conforma a configuracdo dos seres da

ficcdo roseana, da mesma forma que acontece com os seres do mundo real.
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1. TECENDO GALOS2: OS CONCEITOS

Neste primeiro capitulo, apresenta-se a teoria norteadora da pesquisa, observando
como surgiram os conceitos de novela, ficcdo, espaco, lugar, ambiente, Ecocritica e corpos de
agua. Desse modo, propde-se a discussdo da literatura bibliografica com a qual se apresentam
o0s conceitos: ficcdo frente ao género literario analisado — a obra de Manuelzédo e Miguilim; o
espaco narrativo e ficcional, considerado lugar e/ou ambiente topofilico segundo a perspectiva
geogréfica de Yi-Fu Tuan; papel da Ecocritica enquanto ciéncia que se preocupa com a
relagdo intrinseca a discussdo ambiental por intermédio da Critica Literaria. Além desses,
apresenta-se 0 conceito de corpos de agua, segundo estudo apresentado por Neimanis (2013)
no qual a agua figura como agente de configuracdo dos seres e do lugar, por tratar-se da

matéria onipresente tanto em organismos vivos como nos seres abioticos

1.1 A ficgdo frente a novela

A novela de Manuelzdo e Miguilim, objeto de nossa pesquisa, caracteriza-se
como uma narrativa longa em cujo enredo, figura varias células conflituosas, assinaladas
pelos problemas relacionados & familia de Nhd Bero e Nhanina. Dentre eles, destacam-se: o
triangulo amoroso entre pai, mée e o tio que remetem a tematica de bastardia de Miguilim; o
dilema da gente pobre que sobrevive da pequena producdo agricola e de atividades
agropecuadrias; a dicotomia que marca o0 sertdo primitivo versus o litoral desenvolvido; a
reflexdo dos sentidos representados pela metafora da visdao frente a miopia do menino
Miguilim; a dicotomia instaurada pelo medo da morte versus vida; a faria dos elementos do
mundo natural versus a imobilidade das personagens que diante da faria das fortes chuvas,
nada podem fazer para impedi-la; entre tantos outros conflitos que molduram o enredo

enguanto elemento do género novela.

2 O titulo desse topico é uma alusio metaférica a0 poema “Tecendo o amanha” do poeta Jodo Cabral
de Melo Neto, no qual figura a tessitura da manha, cuja teia se constroi a partir de um grito de um galo
que langa a outro; o grito deste Gltimo é apanhado por outros varios. Assim, vai-se formando uma teia
ténue a principio, para posteriormente, formar-se a manha. Desse mesmo modo, aludindo a linguagem
poética, por intermédio das vozes distintas de autores candnicos, pretende-se apresentar uma breve
reflexdo dos conceitos norteadores de nossa pesquisa.
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A multiplicidade de células conflituosas é determinante na diferenciagdo do
género novela frente aos demais, sobretudo quando se compara esta ao romance, cuja
principal caracteristica, € apresentar um enredo extenso. A criacdo literaria classifica os
diferentes géneros da narrativa de ficcdo, como: novela, romance, conto, crénica, apdlogo,
fabula etc. Para Salvatore D, Onofrio (1995):

A novela é um género literario que tem caracteristicas estruturais e
semanticas bem peculiares. Em primeiro lugar, a fabula novelesca ndo esta
centrada sobre uma Unica histéria ficcional. Seu enredo é composto por uma
pluralidade de historias encaixadas numa macrofabula. Trata-se de uma
narrativa de estrutura aberta, na qual é sempre possivel acrescentar um
episodio, fazer intervir mais uma personagem, deslocar a agdo num outro
espaco e num outro tempo (D’ ONOFRIO, 1995, p. 119).

Sob a 6tica de Salvatore D’ Onofrio (1995), para evitar dividas terminolégicas na
classificacdo das narrativas longas, sobretudo entre o romance e a novela, deve-se considerar
que a estrutura da primeira é fechada, ao passo que a da segunda é aberta. Reserva-se ao
termo novela apenas as narrativas de ficcdo produzidas em série, capitulos ou fragmentos,
conforme o uso que se faz pela televisdo ao escrever a telenovela. Desse modo, o conceito
moderno de novela remete “a narracdo de uma historia fantastica, idealizadas da realidade,
feita por pedacos, que nos da a impressdo de nunca acabar” (D’ONOFRIO, 1995, p.120).

Ainda sobre a Gtica da estruturacdo desse género cabe aqui a discussao do termo
ficcdo enquanto critica da criacdo literaria. A despeito disso, Anténio Candido (2006)
considera que a criacdo quando relacionada ao cotidiano torna-se bela e falaciosa, ao
mencionar as consideracdes de Malinowski, estudioso que ap6s passar dois anos vivendo
numa aldeia melanésia, observou que a criacdo relacionada ao cotidiano pode se tornar uma
caracteristica essencial na arte de criar textos literarios. Candido ressalta que a criacdo
literaria mantém a tradicdo dos povos primitivos quando retoma ainda hoje elementos
relacionados a cria¢do ficticia por meio dos elementos I6gico e magico na configuracéo
textual.

O essencial dessa discussdo enquanto teoria da criacdo € que diz respeito ao ato
genealdgico de criacdo da literatura, assim como a ficcdo cuja matéria surge a partir da
observagao de sujeitos que vivem o seu dia-a-dia conforme padrdes estabelecidos por grupos
que vivem em sociedade. Desse modo, a observagao também é geradora do contetudo tematico
falacioso por intermédio da imitacdo e/ou da alegoria de fatos reais, os quais ddo forma a

criacdo literaria. Uma vez que essa criacdo é também invengdo ou imitacdo da realidade por
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meio da observacgdo das sociedades, desde 0s povos primitivos até os mais civilizados, tem-se
a matéria genealdgica da literatura por intermédio da criacdo que, ao ser transformada em
texto e obra, é tratada como fic¢éo.

Mas o que € ficcdo? Etimologicamente, esse termo é originario da forma verbal do
latim “fingere” e apresenta significados variados: afeicoar, modelar, plasmar, fabricar.
Segundo Barbosa (2017), quem escreve, a todo momento, produz ficcdo, uma vez que o texto

enquanto produto elaborado pela linguagem torna-se ficgédo:

Quando nos ‘autoficcionalizamos’ (e 0 fazemos todo o tempo) estamos, feito
um escultor, a modelar, a dar feicdo a outros de nos. A fabricar nossos
personagens autoficcionais, criando suas falas hibridas, no texto e na vida,
de forma a produzir as narrativas que nos parecem eficazes ao teatro social,
gue nos auxiliem a seduzir o outro para 0s nossos mais diversos objetivos,
mas, fundamentalmente, para sobreviver e buscar algum tipo de felicidade
(BARBOSA, 2017, p. 724).

Para Barbosa (2017), a ficcdo se estabelece ainda que o autor nao tenha a intencao
de fazé-la, e mesmo que o escritor ndo lance mao da estratégia formal da linguagem, quando
se coloca uma vida no texto, esta ainda que repleta de indices de realidade, € uma outra vida.
Nesse sentido, Roland Barthes, afirma “o eu que escreve o texto, também, nunca ¢ mais do
que um eu de papel”. Desse modo, quando o autor “utiliza dos recursos de linguagem e busca
referéncias para trazer o real para o texto, o autor inscreve na pagina um ‘outro real’, que, por
sua vez, sera recriado pelo leitor em cada ato de leitura” (BARTHES, 1988, p.74).

Segundo, D’ Onofrio (1995), a ficcionalidade diz respeito a literatura quando ela é
chamada de ficgdo, ao ser tratada por “imaginacdo de algo que ndo existe particularizado na
realidade, mas no espirito de seu criador” Com efeito, a literatura cria o seu proprio universo,
semanticamente autdnomo em relagdo ao mundo em que vive o autor, bem como suas
personagens e o ambiente imaginario. E pelo ato genealdgico da literatura que se molda a
ficgdo: “pessoas metamorfoseadas em animais, animais que falam a linguagem humana,
tapetes voadores, cidades fantasticas, amores incriveis, situacGes paradoxais, sentimentos
contraditorios” (D’ ONOFRIO, 1985, p. 19). Desse modo, até as obras mais realistas
possuem um carater ficcional, que se tornam prerrogativa da obra literéria.

Até mesmo as biografias e autobiografias que narram fatos reais da vida de
pessoas também reais como 0s grandes escritores consagrados pela critica literaria, também

sdo consideradas obras de ficcdo, uma vez que o escritor transforma fatos em arte ficticia por
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meio da linguagem poética. Eneida Maria de Sousa (2011) discute o conceito de ficcdo por

meio da critica de obras biograficas.

A presenca da liberdade poética da obra na reconstrucdo de perfis dos
escritores reside no procedimento de mao dupla, ou seja, resumir 0 material
poético ao biogréfico, transformando a linguagem do cotidiano em ato
literdrio. Ainda que determinada cena recriada na ficcdo remeta a um fato
vivenciado pelo autor, deve-se distinguir entre a busca de provas e a
confirmacdo de verdades atribuidas ao acontecimento, do modo como a
situacdo foi metaforizada e deslocada pela ficgdo (SOUZA, 2011, p. 19).

Por essa Otica, a matéria empirica que constitui a obra biografica ou
autobiografica quando € transformada por intermédio da linguagem metaférica, também se
converte numa linguagem poética, coincidente da imitacdo vivida a qual é reinventada na
ficcdo. Desse modo, os acontecimentos da vida ao serem narrados na interpretacéo ficcional
deixam de ter relevancia enquanto fatos reais. Isso, para a ficcdo ja ndo tem o mesmo valor,
uma vez que a verdade se molda conforme a formalizacdo textual que configura a obra
biogréfica. A despeito disso, Sousa (idem) considera que ndo se reduz “a experiéncia do autor,
nem demonstrar ser a ficgdo produto de sua vivéncia pessoal e intransferivel”. Trata-se, sob 0
olhar tedrico da fic¢do resultante da vida e obra, da ampliagdo do “polo literdrio para o
biografico e dai para o alegérico” (SOUSA, 2011, p. 20).

Para Serge Doubrovsky (1977), ha uma relacdo complexa entre ficcdo e realidade
que reforca a incapacidade do escritor de manter-se integro e onipotente. Nesse sentido, 0
estudioso considera a autoficcdo como forma pos-moderna da autobiografia, intitulando-a
“pos-holocausto”, “pois, mesmo que todos os relatos sejam exatos, o relato é sempre
reinvengao do vivido” (DOUBROVSKY, 1977); portanto, ndo se I& uma vida, mas um texto.

Para Serge Doubrovsky:

Nenhuma autobiografia, nenhuma autoficcdo pode ser a fotografia, a
reproducdo de uma vida. Nao é possivel. A vida se vive no corpo; a outra é
um texto. [...] a autoficcdo € o meio de ensaiar, de retomar, de recriar, de
remodelar num texto, a escrita, experiéncias vividas de sua propria vida que
ndo sio de nenhuma maneira uma reproducdo, uma fotografia... E
literalmente uma invencdo (DOUBROVSKY, 1977).

Por essa perspectiva, nota-se que a ficcdo constitui a reinvencdo de fatos

veridicos, ou ainda a mera invengdo falaciosa de fatos verdadeiros. Estes, no texto,
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modificados pela linguagem metaférica e/ou poética, convertem-se na matéria e contelido
temético da obra, seja ela biografica ou ndo seja. A ficgdo, portanto, constitui o meio de
producdo da arte literaria enquanto criacdo textual, numa linguagem formal — metaforica e
poética — que altera e molda os fatos narrados.

Ainda sob o prisma da ficcdo autobiogréfica, Sousa (2011) discute a recusa do
Nobel de literatura dado a Jean-Paul Sartre, com a publicacdo de sua autobiografia “As
palavras” de 1964. Tal recusa representa a metafora da traicdo autobiografica desse grande
pensador, em cuja construcao artistica de si mesmo, ele nega o culto da personalidade. Sartre
despreza o Nobel como forma de consagracdo ritual e também o dinheiro do prémio. A
biografia de Sartre “As palavras”, na visdao do escritor adulto, remete a sua paixdo pelas
palavras e a obsessdo do escritor, quando era menino prodigioso, pela ficcdo literaria. Desse

modo, sua biografia foi considerada obra prima pela critica, sobretudo pelo:

Vigor do estilo e da desconstrucdo da narrativa tradicional autobiogréfica, o
livro se notabiliza pela auséncia do relato sensacionalista sobre as possiveis
facanhas de Sartre na idade adulta, encenada nos lugares mitologicos e antes
frequentados pelo bando de jovens existencialistas (SOUSA, 2011, p. 70).

Nessa obra, biografica, contrariando a tradicdo da narrativa autobiogréafica, Sartre
optou por ocultar alguns fatos de sua vida, preferindo manter apenas “o texto ao destino
familiar e pessoal que o fez tornar-se escritor” (SOUSA, idem, p. 70). Desde crianga Sartre
convive com as palavras, bem como as personagens de um universo ficcional, ao gastar
grande parte de seu tempo com leituras na biblioteca familiar. Isso explica sua paixao pelas
palavras. Do mesmo modo, justifica-se também a forma como o intelectual escreve sua
ficcdo, pois ainda que esta fosse uma producdo autobiografica, na qual figura ndo so relatos
pessoais e familiares como a “6de a sua mae”, nota-Se nNa mesma uma critica severa a
burguesia intelectual da qual o préprio pensador fizera parte.

Pelo exposto, pode-se afirmar que a autoficcdo enquanto obra biografica ou
autobiogréafica corrobora a tese de que toda criagdo literaria € também uma criacéo ficticia.
Doubrovski (2014) confirma a tese de que a narrativa de si, composta pelas personagens
inventadas para exercer 0s papéis dos autores; feita de falacias intencionais e de vozes que
surpreendem, moldada a forma da inven¢do e da memoria, “¢ sempre modelagem,

roteirizagao romanesca da propria vida” (DOUBROVSKI, 2014).
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Ainda despeito da ficcdo enquanto matéria geneal6gica da ciéncia que
desestabiliza as relacdes de saber/poder, Rodrigo Lages Silva (2014) afirma que a partir da

proposta genealdgica de Michel Foucault, o filosofo contemporaneo concebe ficcdo como:

Uma poténcia de desestabilizacdo dos regimes de saber/poder, assim
como de interpelacéo dos regimes de sensibilidade com que o presente
é percebido. Nesse sentido, o termo ficcdo constitui uma alternativa
éticopolitica ao conceito de utopia, uma vez que este faz funcionar
estratégias macropoliticas e universalizantes, ao passo que a ficcao
oferece uma alternativa micropolitica para a problematizacdo da
realidade atual para além da configuracdo histérica com que ela se
apresenta (SILVA, 2014, p. 577).

Desse modo, o discurso do saber cientifico, na sua genealogia, também constitui
um texto produto da ficcdo, cuja funcdo politica é desestabilizar o poder que se estabelece
mediante a ficcdo do discurso histdrico e cientifico. Dai ser a ficcdo, na concepcgéo
foucaulteana, uma alternativa estratégica nas esferas do poder. Logo, a producdo de Michel

Foucault também constitui ficcdo, conforme ele mesmo afirma:

Nunca escrevi nada além de ficcGes. Com isso, ndo quero dizer que estejam
fora da verdade. Parece- me impossivel fazer a ficgdo trabalhar na verdade,
induzir efeitos de verdade com um discurso ficcional e, de algum modo,
fazer com que o discurso de verdade suscite, fabrique alguma coisa que
ainda ndo existe, portanto ‘diccione’. Ficciona-se a historia a partir de uma
realidade politica que a torna verdadeira, ‘ficciona-

se’ uma politica que ainda ndo existe a partir de uma verdade historica
(FOUCAULT, 1994, p. 236, apud RODRIGUES, 2009, p. 583).

Sob esse prisma, pode-se concluir que toda vez que o escritor e/ou cientista

propOe-se a escrever, 0 texto escrito passa a ser ficgao.

1.2 Conceitos: Espaco, lugar e ambiente topofilico

Toda obra de ficgdo, independentemente do género, constitui-se num ambiente
natural ou urbano, em que 0s seres interagem entre si: animais, plantas, individuos, insetos,

entre outros. Numa prospeccgéo da Literatura que se preocupa com a forma e classificagcéo dos
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géneros literarios, o espaco, na narrativa, é o lugar da acdo. Contudo, o termo espago possui
relevancia tedrica em diversas areas do conhecimento _ Geografia, Teoria da Arte, Fisica,
Filosofia, Teoria da Literatura, Urbanismo, Semidtica. Segundo Branddo (2007), essa
multifuncionalidade dos termos também se demonstra pela categoria espago no ambito da
Teoria da Literatura. E, numa prospeccdo prelimitar, pode-se definir quatro modos de
abordagem do espaco na Literatura. Partindo do escopo dos Estudos Literarios do século XX,
ha: “representacdo do espago; espaco como forma de estruturagdo textual;, espaco como
focalizagdo; espago da linguagem” (BRANDAO, 2007, p. 3).
Pelo prisma da Teoria da Literatura, Brandao (2007) considera espago:

O primeiro modo, provavelmente o mais recorrente, é o que se interessa pela
representacdo do espaco no texto literario. Nesse tipo de abordagem, com
freqliéncia nem se chega a indagar o que € espaco, pois este é dado como
categoria existente no universo extratextual. Isso ocorre sobretudo nas
tendéncias naturalizantes, as quais atribuem ao espaco caracteristicas fisicas,
concretas (aqui se entende espaco como “cendrio”, ou seja, lugares de
pertencimento efou transito dos sujeitos ficcionais e recurso de
contextualizacdo da acdo) (Brand&o, 2007, p. 3).

Mas, Brand&o ainda cita outros conceitos para espaco, tidos como translatos:

‘0 “espago social’ € tomado como sindnimo de conjuntura histérica,
econbmica, cultural e ideoldgica, nocBes compreendidas segundo
balizas mais ou menos deterministas; ja o ‘espaco psicologico’ abarca
as ‘atmosferas’, ou seja, projecdes, sobre o entorno, de sensacdes,
expectativas, vontades, afetos de personagens e narradores, segundo
linhagens variadas de abordagem da subjetividade, entre as quais sdo
bastante comuns a psicanalitica e a existencialista (Brand&o,2007,p.3).

Em abordagens como as de Frank (1991), o fundamento do texto literario
moderno é a fragmentagéo, seu carater de mosaico, de uma série de elementos descontinuos.
Desse modo, num fluxo temporal da linguagem o0 espaco torna-se sinénimo de
simultaneidade, e é por meio desta linguagem que se atinge a totalidade da obra. Por essa
abordagem, nota-se o desdobramento lugar/espaco o qual se projeta no proprio entendimento

do que é a obra literaria. Frank enuncia:
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Para experimentar a passagem do tempo, Proust descobriu que era necessario
sobrepuja-lo e abarcar tanto passado quanto presente simultaneamente num
momento do que ele chamou de ‘tempo puro’. Mas o ‘tempo puro’ ndo &,
obviamente, tempo de verdade — é percepcdo num momento de tempo, ou
seja, espaco (FRANK, 1991, apud Branddo, 2007, p. 4).

Para Cereja e Magalhdes (2013), o espaco enguanto categoria de lugar articula-se
com as personagens, podendo influenciar suas atitudes ou também sofrer mudancas
provocadas por elas. Nessa mesma perspectiva, 0 espaco apresenta-se em dois niveis: o fisico
e o social. O primeiro diz respeito ao lugar no qual acontecem os fatos que envolvem as
personagens da trama: uma maquina do tempo, uma casa, uma praca, uma cidade, uma
vereda, etc. O segundo trata-se do ambiente no qual se percebem as condigdes
socioecondmicas, morais e psicolégicas que dizem respeito as personagens. Nesse caso,
alguns estudiosos preferem o termo ambiente, uma vez que engloba tanto o tempo quanto o
espaco.

O lugar, assim como o ambiente, constituem os elementos que conformam o
espaco na narrativa e tem a fungéo de situar os seres da ficcdo numa época, num grupo social,
sobretudo, nas condi¢Ges em que se passa cada historia. Assim, tanto o espaco fisico quanto o
ambiente social podem ou ndo influenciar, bem como determinar a configuracdo das
personagens; ou, meramente, servir de cenario para situar a ordem dos acontecimentos
(CEREJA, MAGALHAES, 2013, p. 83).

Para contestar as questdes que tangem a analise espacial, o gedgrafo chinés Yi-Fu
Tuan (2013) trata, por meio da observacdo do homem com o meio ambiente, a definicdo de
espaco. Assim, ele afirma que ha distingdo entre espaco e lugar quando se observa a

experiéncia do homem na natureza, disposto num espago, num local:

O movimento intencional e a percepcao, tanto visual como héptica, ddo aos
seres humanos seu mundo familiar de objetos dispares no espago. O lugar é
uma classe especial de objeto. E uma concrecgéo de valores, embora no seja
uma coisa valiosa, que possa ser facilmente manipulada, ou levada de um
lugar para outro; € um objeto no qual se pode morar. O espago € dado pela
capacidade de mover-se. Os movimentos sdo dirigidos para, ou repelidos por
objetos e lugares. Por isso, 0 espaco pode ser experienciado de varias
maneiras como localizacéo relativa de objetos ou lugares, como as distancias
e extensdes que separam os lugares, ou, mais abstratamente, como area
definida por uma rede de lugares (TUAN, 1983, p. 18).
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Nota-se que ha distingdo entre o conceito de espaco e o de lugar frente ao conceito
de espaco literario. Na percepcdo do geografo chinés, o lugar caracteriza-se como objeto num
nivel menor de ocupacéo e o espago como um ambiente amplo e macro no qual vivem todos
os seres humanos. Ndo obstante, na narrativa de ficcdo, assim como na criacdo literéria,
conforme se ponderou, anteriormente, sobretudo no conceito exposto acima (CEREJA,
MAGALHAES, 2013, p.83), 0 espaco enquanto elemento estrutural do enredo, na
conformacdo da narrativa constitui o lugar. Portanto, na analise do texto literario, 0 mesmo
espaco é sinénimo de lugar e ambiente numa relagcdo de sinonimia, uma vez que o0 espaco da
ficcdo remete ao lugar onde se encontram as personagens. Nesse sentido, ressalta-se que o
conceito em Tuan difere do literéario.

Mas nem por isso, deve-se ignorar as ponderacdes da Geografia. Uma vez que a
ficcdo tem genealogia peculiar que se forma a partir do ambiente social, objeto de estudo
dessa area de conhecimento. Este ltimo, também aparece na obra de ficgdo com o papel de
situar as personagens, bem como de identifica-las dentro de um universo particular que as
molde e as caracterize conforme a descri¢do de cada local/lugar da ficgdo, considerado por
Tuan uma classe de objeto: casa, jardim, lago, fazenda, currais, entre outros®.

Tuan (1980) considera que as relacbes dos individuos com o lugar tem natureza
sensitiva e intrinseca com o meio ambiente. A esse “elo afetivo”, denominou topofilia,
ampliando o conceito bachelardiano de mesmo nome (TUAN, 1980, p. 5). Nessa perspectiva,
Tuan afirma que a relacdo do homem com o meio ambiente € topofilica quando pode ser
definida em sentido amplo, incluindo todos os lacos afetivos dos seres humanos com o meio
ambiente material. Desse modo, as pessoas usam 0s sentidos da visdo, audicdo, tato, olfato e
paladar para perceber o mundo numa relagéo sociocultural, politica e econdmica que se torna
intrinseca nas sociedades e seus respectivos ambientes.

Por intermédio da apreciacdo estética da natureza, a visao que se tem dela provoca
o deleite, sobretudo para a crianga que demonstra mais sensibilidade que o adulto. O adulto,
se quiser desfrutar polimorficamente da natureza, deverd enxergar como a crianga o faz. A
despeito dessa contemplacdo deleitosa, Tuan (idem) tece considera¢Ges sobre a arte literaria
ao mencionar o movimento da Arcadia, presente na poesia classica de Virgilio que se utiliza

da tematica pastoril para supervalorizacdo no natural por meio da natureza e do campo.

% Aqui, menciona-se a tipologia de cada ambiente que figura na novela de Manuelzdo e Miguilim,
para mostrar desde ja que os estudos de Tuan sdo bastante elucidativos nessa analise literaria, quando
se trata de um estudo interdisciplinar com as Ciéncias Ambientais.
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Ademais, esse estudioso do espago, menciona escritores de outras épocas, desde a Grécia
antiga — poesia helénica - até o Romantismo do século XIX, para mostrar que o sentimento
topofilico sempre esteve presente na relagdo do homem com o campo. E essa relacdo sensitiva
se tornou notdria, sobretudo, com a evasao espacial do sujeito que foge dos centros urbanos
para aproveitar melhor a vida sossegada que lhe oferece o campo, uma vez que as cidades ja
apresentavam grandes problemas de ordem social: violéncia, falta de saneamento, etc.

Para Tuan, a percepcao que o0 homem tem do mundo por meio da visao é abstrata,

se comparada aquela que se teria ao utilizar os demais sentidos.

Os olhos exploram o campo visual e dele abstraem alguns objetos, pontos de
interesse, perspectivas. Mas o gosto do limao, a textura de uma pele gquente,
e o0 som do farfalhar das folhas nos atingem como sensac¢des. O campo visual
¢ muito maior que o campo dos outros sentidos. Os objetos distantes
somente podem ser vistos; por isso temos a tendéncia de considerar os
objetos vistos como "distantes”. - como ndo provocando nenhuma resposta
emocional forte -, embora possam estar bem préximos de nés (TUAN, 1980,
p. 13).

Tuan (1980) pondera que uma pessoa que vé simplesmente é espectadora, porém
pode se converter em observadora quando enxerga a cena por outro angulo, de fora, quando
ndo esta envolvida. Por essa perspectiva, 0 homem deve perceber o mundo utilizando todos 0s
seus sentidos, embora, na visdo pds-moderna, tem-se confiado mais na viséo. E, nisso, esta o
grande erro do homem para com o ambiente, que o vé de forma fragmentada, sem percebé-lo
sensitivamente, de modo a explora-lo sem se preocupar com 0s danos provocados ao
ambiente explorado, quase sempre entendido como mero recurso®. Para ilustracdo de sua
teoria topofilica, Tuan (1980) menciona a tribo de esquimdés Aivilik, da ilha Southampton,
que para sobreviver num ambiente hostil e de paisagem mutavel, precisa estar atenta as
mudancas geoclimaticas por meios dos demais sentidos, sobretudo do olfato e da audicdo que
Ihes possibilitam perceber a mudanca no gelo e escutar os ventos. Nesse sentido, 0 espaco se
torna pictorico e fechado, ao criar dificuldades que se alteram constantemente. Dai a
necessidade dos esquimos orientarem-se por meio de outros sentidos, como a visdo quando
olham o céu e percebem a mudanga no clima com a chegada do inverno que une céu e terra na

mesma escuridao; e/ou ainda por meio do olfato quando sentem o cheiro do vento:

* Por meio do estudo topofilico de Yi-Fu Tuan, chegamos a essa conclusao.
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N&o ha, entdo, "distdncia media, nem perspectiva, nem delineamentos, nada
em que os olhos possam se apoiar, exceto os milhares de penachos de
fumaca de neve correndo pelo chdo, tocados pelo vento - uma terra sem
fundo e sem lado". Sob tais condigdes, 0 esquimé ndo pode depender de
pontos dados por referenciais permanentes: ele tem que depender das
relages mutéaveis das configuragdes da neve, dos tipos de neve, vento,
salinidade do ar e rachaduras no gelo. A direcdo e o cheiro do vento sdo um
guia, junto com o sentir do gelo e da neve sob os seus pés. O vento invisivel
desempenha um papel importante na vida dos esquimads Aivilik. . Sua lingua
inclui pelo menos doze termos independentes para os varios ventos. Ele
aprende a orientar-se por eles. Nos dias sem horizonte, ele vive em um
espaco acustico-olfativo (TUAN, 1980, p. 13).

Por meio da leitura que se faz da paisagem presente em grandes obras de artes
como as pinturas de Leonardo da Vinci, é possivel perceber uma profunda admiracdo pela
natureza. Para Tuan “a pintura era uma ciéncia, isto ¢, um meio rigoroso de conhecer a
realidade em vez de prazer estético” (TUAN, 1980). Todavia enquanto cenario, a topofilia
ndo foi uma expressao apenas da pintura, mas também de obras classicas como “Odisseia” de
Homero. Nessa obra, a ilha de Itaca deixa transparecer o ideal edénico de lugar paradisiaco; a
ilha da Grécia onde abundava sossego e fartura; propria para a criagdo de rebanhos e producéo
agricola. Tal descricdo, com exaltacdo da beleza dessa ilha, aguca o desejo e a cobica dos
pretendentes de Penélope, a quase vilva de Odisseu. Além dessa, Tuan menciona Vvérias
outras obras classicas desde o Génesis biblico, onde figura o primeiro Jardim do Eden, até os
classicos de Goethe e poesias chinesas.

Atualmente, numa visdo antropocéntrica, o conceito de lugar tem sido sindnimo
de uma ideologia reducionista, a qual atribui ao homem total soberania sobre o uso que faz do
ambiente e dos recursos encontrados na natureza, assim como a agua para beneficio proprio
como mero recurso. Numa perspectiva poética, Arias (2012) confirma a tese de que o0 espaco
enquanto habitat contemporaneo é o lugar da natureza, bem como da agua e de todas as
formas de vidas que co-habitam na Terra. Desse modo, ela também discute o lugar da agua
numa relagdo estreita entre 0 homem e a Terra, mostrando que o conceito de habitat vai além
daquela da visdo antropocéntrica, isto é, de lugar habitado e dominado pelo homem para
utilizar da natureza. O espaco, enquanto lugar torna-se um hébitat poético, onde todos os seres

vivos coexistem da mesma forma, enquanto seres vivos, de acordo com Arias (2012).
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Nessa perspectiva, discute-se também a crise ambiental, observando a relagéo do
homem com os demais seres que ocupam um mesmo espaco, ou um determinado ambiente,
seja este social, seja fisico, dentro do planeta Terra. Nesse caso especifico, o lugar do homem
é a Terra. E esta, € vista como suporte que sustenta e protege o homem, garantindo-lhe a
propria vida. Contudo, o conceito de lugar apresentado aqui, ndo reflete somente a relagdo de
separagdo entre 0s seres € a terra, mas também é sobre como as demais formas de vidas que se
tornam parte constituinte na relacdo com outros seres do lugar. Logo, as acfes dos seres
humanos e das demais formas de vida, também conformam a Terra numa relacdo constante
entre a vida e o lugar (ARIAS, 2012, p. 163).

Desse modo, o espaco é também o lugar habitavel por diferentes seres, e ndo
apenas pelo homem. Todos os seres vivos e ndo vivos, numa relacdo de coexisténcia, sao
considerados partes constituintes do habitat. O homem néo esta acima dos demais seres vivos
e/ou dos elementos naturais que ocupam um mesmo lugar, mas tem a mesma funcdo de
agente constituinte no todo que é a Terra. O espaco da ficcdo é constituido por um processo
analogo, e/ou por imitacdo do espaco geografico para situar as personagens na narrativa,

atribuindo-lhes carater de verossimilhanga, como sao as pessoas reais no contexto social.

1.3 O Papel da Ecocritica

Greg Garrad, em seu livro sobre a Ecocritica (2006), afirma que o ambientalismo
moderno comecou com uma fabula para o amanha no livro de Rachel Carson (1962),
intitulado “Silent Spring”. Segundo Garrad, nesse conto de fadas todas as formas de vida
pareciam conviver de forma harmoniosa com o ambiente. Tais conceitos constituem o recurso
que remete a invocagdo da tradicdo pastoral, na qual se pinta um quadro “com fazendas
prosperas”, “campos verdejantes”, raposas regougando nas colinas, cervos silenciosos,
samambaias e flores silvestres, “passaros incontaveis e trutas em correntes de aguas frias e
cristalinas” (GARRARD, 2006, p. 11).

Nessa mesma obra, a autora menciona os danos provocados pelo uso de
pesticidas como o DDT, prejudicial ndo s6 ao homem, mas também as demais formas de vida
daquele ambiente. Para Garrard, afirmagdes como essas fazem contribui¢Ges cruciais para a
politica e a cultura moderna, de modo que estudiosos das humanidades passaram a avalia-las

com fins que se voltam ao mundo académico. Desse modo, o uso da tematica pastoral e as
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alusdes de Carson, possibilitaram a analise mais literdria de sua narrativa enquanto material
cientifico. E a esta, ¢ que se denominou “Ecocritica” (GARRARD, 2006, p. 13).

E por essa Otica que se passa a reflexdo de tal conceito — o que é Ecocritica?_.
Glotfelty (1996) explica: “Dito em termos simples a ecocritica é o estudo da relagdo entre a
literatura e o ambiente fisico”. Garrard considera que Glotfelty passou a destacar perguntas
elaboradas por estudiosos da ecocritica, tais como: “Como ¢ representada a natureza nesse
soneto?; “Como se modificou o conceito de mundo natural ao longo do tempo?”’; “Como se
abre a propria ciéncia a analise literaria?” ou ainda “Qual ¢ a fecundagdo cruzada possivel
entre os estudos literarios e o discurso ambientalista em disciplinas correlatas, como a
historia, a filosofia, a psicanalise, a historia da arte e a ética?”.

A partir dessas indagac@es, passou-se a denominar Ecocritica enquanto,

Modalidade de analise confessadamente politica, como sugere a comparagao
com o feminismo e com o marxismo. Os ecocriticos costumam vincular
explicitamente suas analises culturais a um projeto moral e politico verde.
Nesse aspecto, ela se relaciona de perto com desdobramentos de orientacdo
ambientalista na filosofia e na teoria politica. Desenvolvendo as percepcdes
de movimentos criticos anteriores, os ecofeministas, os ecologistas sociais e
os defensores da justica ambiental buscam uma sintese das preocupagdes
ambientais e sociais (GARRARD, 2006, p. 14).

Nesse sentido, cabe a Ecocritica captar, analisar e compreender as diferentes
modalidades de interacdo dos homens com o seu habitat na ficcdo no que tange a analise da
Literatura em consonancia com o ambiente. Suas principais caracteristicas se constituem no
uso de conceitos da ecologia aplicados as composicdes literarias. A Ecocritica visa a
reestabelecer um vinculo do entorno com os seres que o habitam, de forma que este possa
encurtar caminhos nessa mesma relacdo de aproximagdo com todo o planeta Terra
(MONTSERRAT, 2008, p. 143).

Ainda sobre o livro “Silent Spring”, da pesquisadora norte americana Rachel
Carson (1962), que recorreu a tradicdo pastoril para explicar o surgimento de construcdes
ideoldgicas fundantes do ambientalismo, Garrard discorre sobre a tradigdo pastoril,
observando que desde o periodo da Antiguidade (poesia helenistica), passando pelo
Romantismo do século XVIII, até a Revolucao Industrial, a tematica pastoril tem moldado os
ideais ambientalistas (GARRARD, 2008, p. 55). Nessa perspectiva, por intermédio dos idilios

bucolicos de Tedcritos, nota-se que a poesia classica,
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‘Veio a significar a situacdo de fuga para a zona rural, ou 0 préprio repouso;
a poesia “bucolica”, derivada de boukolos, que significa’ ‘vaqueiro’, um dos
tipicos cantores do idilio e da pastoral, termo de origem latina que foi
respectivamente aplicado a obra de Tedcrito, gracas aos pastores (do latim
pastor) que entravam em competices de canto com 0s vaqueiros e 0s
pastores de cabras da regidao (GARRARD, 2008, p. 56).

Desse modo, nota-se que desde a poesia classica de tematica pastoril que se volta
para 0 campo até a Revolucdo Industrial oitocentista, a literatura tem usado a natureza como
uma “localizacdo das vissitudes humanas” (GARRARD, 2008, p. 56). E com isso, obras
candnicas, abordaram temas como o retiro das cidades civilizadas e de estruturacdo
problematica, que contrasta com o retiro rural propagador da vida sossegada em harmonia
com a natureza e com tudo que esta proporcionara aos seres que se voltam ao campo. Isso é
perceptivel nas composicdes das Eclogas de Virgilio (70-19 a.C.) quando alude & poesia de
Tedcritos, confirmando a tese dos problemas ambientais associados a civilizacdo romana,
sobretudo sobre o consenso do desmatamento que, provavelmente, fora consentido para dar
lugar a agricultura. Sob o olhar atento do pastor que vive em contato com a natureza surgem
as primeiras preocupacdes com o ambiente, “a pastoral muitas vezes sugere que a natureza
reage as emogdes humanas” (GARRARD, 2008, p. 58); isso aparece nos versos “De alegria,
até as montanhas intonsa (intonsi) elevam a voz/ as estrelas” (GARRARD, 2008, p. 57-58).

A Ecocritica julga que o lugar constitui também o ambiente dentro da obra
literaria; assim como na vida real, todos os seres estdo em determinado lugar: o campo, a
cidade, a mata, 0 morro, o bosque, a floresta, a casa, o jardim. Independentemente do género
e/ou da forma, uma boa historia pede a descricdo do lugar. E esta, certamente, tem uma
parcela na conformacao das pessoas da narrativa.

Ao analisar a obra “Derborence” do escritor francés C. F. Ramuz, Montserrat
(2008) afirma que esta novela narra “una maravillosa historia sobre las relaciones entre el
hombre y la montafia, y pone en escena la eterna lucha entre las fuerzas humanas,

5 Sob o viés da

enmudecidas por el profundo instinto de la vida, y las fuerzas de la naturaleza
Ecocritica, na analise dessa novela, esse mesmo autor assinala que o escritor francés criou seu
texto a partir de fatos reais, isto €, de um lugar real, uma vez que a histéria trata de dois

desmoronamentos de terras que aconteceram num lugar chamado Besson, em 23 de junho de

5 Traduzido pela pesquisadora. “ uma maravilhosa historia sobre as relagdes entre 0 homem e a montanha e pde em cena uma eterna luta entre as forgas

humanas, emudecidas por um profundo instinto da vida e as forgas da natureza”.
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1749. Nesse caso especifico, o lugar da ficcdo é também um lugar do mundo real, o qual se
tornou muito conhecido no século XVII por causa dos dois desmoronamentos de terra na
montanha. O lugar para a literatura € o ambiente que possibilita a criacdo do palco das agdes
das histérias na ficcdo, semelhante ao da vida real. E assim o é, para que a narrativa se torne
verossimil aos olhos do leitor, conforme Montserrat (2008).

Além disso, Montserrat (2008) considera que a montanha na novela de Ramuz,
enquanto terra € também o lugar que garante a manutencdo da vida de todos os seres que
habitam aquela montanha. Segundo ele, o lugar esta vivo, isto é a montanha. Por isso, a
natureza se vinga do homem por maltrata-la. Os desmoronamentos da terra ilustram bem essa

teoria:®

La montafia posee su propia vida y cuando se siente amenzada por el hombre
se defende como mejor saber, provocando ciertos cambios fisicos. (...) como
se de um Castillo se tratara, la alta motafia parece haberse rodeado de una
muralla inexpugnable, defendiéndose asi de las futuras visitas del hombre

(DER, 2008, p. 145).

1.4 Corpos de agua

Os corpos de agua na novela de Manuelzdo e Miguilim de JGR figuram de forma
distinta, portanto, fazer uma analise pressupfe breve discussdo acerca do conceito de corpos
de agua. Tratar-se-4& 0 mesmo sob o prisma da discussdo proposta por Astridas Neimanis
(2013), em artigo intitulado “Feminist subjectivity, watered”, no qual a autora apresenta o
conceito de corpos de agua numa perspectiva pos-humanista.

Nesse sentido, o conceito de corpos de agua diz respeito a uma descri¢do
sistematizada de varias “hidrologias” dos quais todos os organismos — iSto € - seres vivos e
abioticos participam. Por essa 6tica, Neimanis (2013) afirma que “we are all bodies of water”
— somos todos corpos de adgua. Dessa forma, pode-se considerar que a agua € um elemento

onipresente que constitui todos 0s outros corpos: vegetal, animal, geofisico e meteorologico

6 Traduzido pela pesquisadora : “A montanha possui sua propria vida e quando se sente ameagada pelo homem se defende com o melhor saber, provocando
certas mudangas fisicas. Como se tratasse de um castelo, a alta montanha parece haver se cercado por uma muralha intransponivel, defendendo-se, assim, das

futuras visitas do homem.
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que, por essa razdo, também podem ser considerados corpos de agua. Quando se menciona
lagrimas, suor, urina, sangue, cuspe, enquanto elementos corporais de individuos humanos,
bem como a lagoa, o rio, o riacho, a chuva, a tempestade, entre outros; consideram-se todos
esses elementos corpos de agua, uma vez que a agua se torna parte de tudo que contém
matéria. Desse modo, em termos descritivos, tudo e todos, sdo corpos de agua, residindo
dentro de um sistema hidroldgico global, onde a &gua que figura no sangue humano esta
também presente em todos os outros organismos que fazem parte do planeta (Neimanis, 2013,
p. 27).

Logo, o corpo de &gua ndo € simplesmente um sujeito fluido e, de fato, deve-se
desconfiar da ubiquidade das metaforas fluidas (NEIMANIS, 2013, p. 29). Por essa 6tica, se a
agua ndo é encontrada apenas em seu estado fluido, isto &, liquido, ou ainda é constituinte de
tudo o que é matéria presente em seres vivos e ndo-vivos, pode-se considerar a manifestacdo
da &gua em suas diferentes formas e estados fisicos, bem como sua participacdo na formacéao
dos demais corpos enquanto matéria presente em tudo que hé neste planeta.

A partir dessa concepcdo apresentada por Neimanis, discute-se também a
figuracdo dos corpos de agua na trama da novela de ficcdo de JGR, considerando, corpos de
agua alguns elementos que figuram de forma divergente daquela que concebe outras areas do
saber, tais como a Geografia, a Engenharia ou outras que concebem corpos de agua apenas
como, rios, lagos, lagoas, etc.

Por essa perspectiva, 0 corpo de dgua torna-se mais que agua, enquanto matéria
que conforma a vida e a estruturacdo do meio ambiente, bem como de todos os seres vivos e
abioticos que o constituem. Torna-se mais que matéria constituinte na forma, uma vez que se
deve considerar corpo como sistema, sindnimo de condutor da vida. Independentemente do
estado fisico da agua encontrado na natureza, seja fluida, sélida, gasosa, a dgua esta sempre
presente na configuracdo dos seres vivos e ndo-vivos. Nesse sentido, tratar-se-a a figuracao
das &guas, classificando-a em diferentes corpos, conforme sua figuragdo na narrativa
novelistica de JGR, sobretudo na obra objeto dessa analise “Manuelzdo e Miguilim”.

Por fim, ressalta-se que a discussdo dos conceitos tedricos norteadores desta
pesquisa apresentados aqui, possibilitou o desenvolvimento de uma Epistemologia
interdisciplinar, principal caracteristica desse estudo, que visa a integragdo de outras areas do
conhecimento. Trata-se da Critica Literaria integrada as Ciéncias Ambientais, sob o prisma da

figuracdo das aguas na obra “Manuelzdo e Miguilim” de Guimaraes Rosa.
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No préximo capitulo, dar-se-4 inicio a analise da primeira novela dessa obra:
“Campo Geral”, cuja historia narra os conflitos de uma familia rural, a de Nho Béro e sua
esposa Nhanina com cinco filhos: Dito, Miguilim, Chica, Drelina e Tomezinho. Além desses,
figuram na narrativa outras personagens secundarias, habitantes do Mutum, cujo papel
também ¢ alterado pela configuracdo do lugar, bem como por meio das diferentes formas de

hidrologias, ou seja, corpos de agua.
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2. NO LUGAR DO MUTUM: O PERCURSO DAS AGUAS EM

MIGUILIM

El hombre y el agua

Si el hombre es un gesto
el agua es la historia.(...)

Si el hombre es un Pueblo
el agua es el mundo.

Si el hombre es recuerdo
el agua es memoria

Si el hombre esta vivo

el aguaeslavida(...)

Brinca, moja, vuela, lava,
Agua que vienes y vas.
Rio, espuma, lluvia niebla,
Nube, fuente, hielo, mar.

Agua, barro en el camino,

agua gue esculpes paisajes,

agua que mueves molinos

Ay! Agua, que me da sed nombrarte,

Agua gue le puedes al fuego,

Agua que agujereas la piedra,

Agua que estas en los cielos como em la tierra.

(Joan Manuel Serrat, 1992)

Neste inicio de analise da obra Manuelzdo e Miguilim de Jodo Guimardes Rosa,

propde-se a descricdo minuciosa do ambiente que para alguns estudiosos, também é sinénimo

de lugar, na novela de Miguilim, observando quais elementos interferem na configuracdo e

inter-relagéo entre os seres da ficgdo e o espacgo dentro na narrativa.

Tratar-se-4 da analise da novela, bem como da forma e da estrutura, por meio da

observacao e descri¢do, enquanto figuracdo, dos diversos corpos de agua que aparecem na

paisagem denominada Mutum; para identificar o papel da agua na ambientacdo e na

conformacdo da identidade das personagens e demais seres que co-habiatam o Mutim. Para

1SS0, ressaltam-se as descrigdes referentes aos lugares dentro da primeira novela de Miguilim,
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por meio da linguagem e da estruturacdo do enredo e ainda por vias da anélise do espaco.’
para em seguida tratarmos de observar numa relagdo de heterogeneidade e mdaltiplos
contrastes, se 0 espaco dentro da novela interfere nas acdes, ou alteram o comportamento das

personagens.

2.1 O Mutum de Miguilim: descricéo e analise do lugar

Dito de tantas formas e na visdo de sujeitos variados, 0 Mutum descrito por Jodo
Guimardes Rosa, adquire conotacdes diversas, sob a 6tica das personagens as quais povoam a
estoria do menino Miguilim: “E um lugar bonito, entre morro, com muita pedreira e muito
mato, distante de qualquer parte; e 14 chove sempre...” (ROSA, 1984, p.13). Mas também ¢
triste e escuro quando € descrito pela mée. Pode até ser um lugar desconhecido e assustador
quando visto pelo prisma da crianca que sO percebe como 0 mato escuro € escuro e
amedrontador para o protagonista.

A descricdo do Mutum se da sob o prisma de diferentes olhares: a crianca, a méae,
0 tio; a primeira descricdo espacial que figura na novela sobre o Mutum comeca assim:
“longe, longe daqui, muito depois da Vereda-do-Frango-d’agua e de outras veredas sem nome
ou pouco conhecidas, em ponto remoto, no Mutum”. No meio dos Campos Gerais, mas num
covodo em trecho de matas, terra preta, pé de serra, (ROSA, 1984, p. 13). Nesse trecho, nota-
se que o Mutum é um lugar muito distante, perdido por entre matas e veredas desconhecidas
para as pessoas da narrativa; localizado entre morros; bem longe do mar. Visto assim por essa
Gtica de Guimardes Rosa, 0 cenario ainda ndo se mostra tdo hostil, feio como veremos nas
concepgdes da mae e do proprio Miguilim. Percebe-se, que o lugar é distante e pouco
conhecido, mas ha quem diga das belezas do Mutum.

Isso figura no mesmo paragrafo que inicia a estéria® de Campo Geral, quando o

autor relata a primeira saida do menino para ser batizado no Sucuriju®, lugar por onde o bispo

’ Aqui, a analise espacial remete ao elemento estrutural da narrativa, portanto as demais discussdes
aceca desse termo cabera a outros tépicos.

® Nesse caso, prefere-se empregar o mesmo vocébulo do autor para se referir as estorias orais.

® Néo cabe aqui descreve o lugar de nascimento de Miguilim.
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passaria. Daquela viagem, Miguilim rercordava coisa pouca, e a Unica lembranca que nédo
esquecera fora a descri¢cdo de alguém que Ihe dissera do Mutim. Nessa recordagdo, a boa
noticia que o menino daria a sua mae seria: “o Mutum era um lugar bonito”, em outras
palavras, alguém o considerava bonito. Porém, Nhanina tinha uma concepcao oposta ao do
mogo das lembrangas de Miguilim. Principalmente, nos meses chuvosos, com o por-do-sol,
ela descreve o lugar com tanta tristeza que 0 menino também se compadecia: “O¢, ah 0 triste
recanto” (ROSA, 1984, p. 13).

Para tio Teréz, o Mutum era um lugar bonito, uma vez que se tratava da regido
onde ele nascera. Entretanto, a opinido do tio nédo altera a de Miguilim, e o autor cria essa
situacdo para descrever o lugar de nascimento do seu protagonista. Numa vereda bem mais
distante, uma grota ainda mais profunda nascera Miguilim. Pela descricdo dada por Rosa, é
notdria a inferioridade do lugar onde 0 menino nascera se comparado ao Mutum, assinalado
pela expressdo “grota ainda mais profunda” que remete a distancia. (ROSA, 1984).

Nota-se que as relagdes com a familia (pai, mae, irmdos, tio) e o lugar interferem
na constitui¢do do sujeito Miguilim. Segundo Luciana Ferraz, “O caminho, seco, arido e
isolado mostra o Mutum como um lugar distante da cidade. A sensacdo de sufocamento e de
angustia do menino durante o percurso ¢ aliviada pela protecao e cuidado do tio” (FERRAZ
2010, p. 20).

O Mutum descrito nas primeiras falas do narrador demonstra desde o inicio que
morar num lugar longe, distanciaria a familia de Béro, isolando-o0s do convivio social e do
resto do mundo. Esse fato explicaria, por exemplo, a tristeza e a melancolia da mée ao falar
do lugar, particularmente, nos dias chuvosos, uma vez que a auséncia de luz remete a
insatisfacdo da mae com 0 esposo, com a situacdo de miséria em que viviam o que
justificaria a relacdo extraconjugal com tio Teréz e, posteriormente, com Luizaltino.

Nesse sentido, Lacan (1998) considera que a constituicdo da subjetividade do
sujeito e resultado das impressdes adquiridas na relagdo com o outro e o lugar onde os seres
estdo inseridos. A constituicdo de um eu é forjada nessa introjecdo de imagens vinda de fora,
de um outro “o eu é um objeto feito como uma cebola, podemos descasca-lo e encontraremos
as identificagOes sucessivas que o constituiram”. Por isso, considera-se que a constituicdo do
eu se constroi a partir das relagdes sociais no mundo, ou seja, no ambiente no qual esse eu,

seja animal, vegetal, humano, seja ndo humano, esté localizado (LACAN, p. 20, 2010).
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Embora, seja essa uma visdo antropocéntrica'®, é importante ressaltar que esta
corrobora o fato de que o lugar tem uma parcela na configuragdo do eu e vai dizer quem € o
sujeito, sua cultura, seus costumes, suas crengas, sua origem, entre outros. Em outras palavras,
tratar-se-a da ambientacdo do espaco enquanto lugar no qual se localizam todas as
personagens e seres da narrativa de Manuelzdo e Miguilim. O ambiente faz parte da
estruturacdo do sujeito na ficcdo roseana e tem papel fundamental na constituicao identidaria
das personagens de Miguilim, Nhanina, Béro, tio Terez, entre outros. Dessa forma, o
ambiente enquanto lugar e/ou espaco na obra de Manuelzdo e Miguilim torna-se o elo
essencial na conformagdo, bem como na configuragdo dessas personagens (LACAN, p. 20,
2010).

O Mutum de Miguilim, bem como todos os seres humanos ou ndo humanos,
enquanto parte constituinte do ambiente na ficcdo de JGR, também fazem parte da vivéncia e
das experiéncias da crianc¢a, adquiridas na inter-relagdo entre o lugar e os demais seres que co-
habitam o Mutum. E todos estes contribuem para conformar o carater e a identidade do
protagonista, cujas lembrancas se tornam também material de sua identidade na fase adulta
guando ele estuda e se gradua médico. Assim, a morte do irmdo Dito, provocada pela
precariedade de recursos e, especialmente, pela falta da medicacdo necessaria para curar o
tétano, exemplifica bem a situacdo descrita acima. Miguilim, na fase adulta, se torna médico
quando sai do Mutum em busca de outra regido mais desenvolvida na qual poderia ter uma
boa formacao.

Tuan (2013) trata por meio da observacdo do homem com o ambiente, a definicdo
de espaco. Assim, ele afirma que ha distincdo entre espaco e lugar quando se observa a

experiéncia do homem na natureza, disposto num espago, num local:

O movimento intencional e a percepcéo, tanto visual como haptica, ddo aos
seres humanos seu mundo familiar de objetos dispares no espago. O lugar é
uma classe especial de objeto. E uma concrecdo de valores, embora nio seja
uma coisa valiosa, que possa ser facilmente manipulada, ou levada de um
lugar para outro; é um objeto no qual se pode morar. O espago é dado pela
capacidade de mover-se. Os movimentos sdo dirigidos para, ou repelidos por

% 0 fato de menciona-la aqui se trata de mera ilustragdo para confirmar a teoria de que o lugar tem
uma parcela consideravel na configuracdo das pessoas. Entretanto, este estudo pretende observar o
lugar das aguas que contribuem para a configuracdo do ambiente, bem como das personagens.
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objetos e lugares. Por isso, 0 espa¢o pode ser experienciado de varias
maneiras como localizacdo relativa de objetos ou lugares, como as distancias
e extensdes que separam o0s lugares, 0 _ mais abstratamente_como area
definida por uma rede de lugares (TUAN, 1983, p. 18).

Conforme essa teoria, 0 Mutum seria uma espécie de espaco, situado numa regiao
onde o circundam distintos objetos moveis, ou seja, lugares, como: a casa, a roc¢a, as veredas,
0 cérrego (onde 0s meninos costumavam tomar banho e cacar), a mata, entre tantos outros,
descritos por Guimardes Rosa na novela de Miguilim, para atribuir verossimilhanga as suas
historias. Isso acontece por meio da descricdo do Mutum, bem como de outros micros
espacos, 0S quais situam essas personagens na narrativa, como de fato se localizam todos os

individuos humanos e ndo humanos na vida real.

2.1.2 A subjetividade que conforma a verossimilhanca do lugar

E por intermédio da verossimilhanca que o leitor imita os atos da personagem de
ficcdo, como se estes fossem seres reais. E isso, possibilita mais aproximacdo do publico
leitor a trama. Aristoteles (1964) afirma que a arte € uma imitacdo da vida, e a vida por sua
vez, também é imitacdo da arte. Em outras palavras, trata-se daquilo que o leitor acredita ser
verossimil na ficcdo; acBes que poderiam ser reais. Entretanto, ndo se pode afirmar que tais
acOes aconteceram de fato (ARISTOTELES, 1964).

Na novela de Miguilim, nota-se elementos reais da biografia de Jodo Guimardes
Rosa e situacbes que refletem fatos representativos de uma memoria ainda recente, cujas
lembrancas da infancia se mantém bem vivas também na fase adulta. Para a critica, o autor de
Miguilim faz questdo de revivé-las por meio da criacdo das personagens de ficcdo. O menino
Miguilim e Manuelz&o, ja velho, refletem temas como a perda de entes queridos ou a morte
certa no fim da vida. O medo e a incompreensdo desta por parte das personagens, seja da
crianga que perde o irmao, seja da velhice do vaqueiro, remetem ao lirismo poético de Jodo
Guimarées Rosa, cuja arte expressa nao so a estilistica, mas também a otica pela qual o autor
concebe a realidade em que viveu (RONALI, 2001).

A subjetividade em JGR nessa obra em particular, remete ao leitor as experiéncias
de vida do prdprio escritor, em cuja existéncia peculiar, fora um menino que viveu no campo

e, posteriormente, na vida adulta, assim como o menino Miguilim, também se gradua em
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medicina. Na segunda novela dessa obra, na figura do vaqueiro Manuelzao em “Uma historia
de amor”, ¢ notoria a reflexdo que Rosa faz sobre o medo que sente da morte, quando sua
personagem se Vé diante da debilidade da velhice: faltam-lhe a for¢ca do homem adulto, satde
e a familia néo constituida.

Sobre isso, Ronai (2001), assinala que a novela de Miguilim pode ser considerada
mais como poesia lirica do que como novela narrativa. Segundo ele, a mera forma ndo
designa o género nem o estilo do autor. Ao contrario, permite a criagdo neoldgica de outro
tipo de narrativa — a poética-novela'’, “A distin¢do entre conto e romance tampouco obedece
ao critério habitual da extensdo; antes corresponde a um grau maior ou menor do conteido
lirico” (RONAI, 2001, p. 19).

Ainda sobre o aspecto lirico da concepcédo literaria, Anténio Candido (2006)
considera que o ponto mais elevado da criacdo se volta a expressao do cotidiano do individuo
adulto, branco, civilizado, o qual reduz sua propria realidade frente a realidade de outros.
Assim, a criacdo literaria advém, preponderantemente, da experiéncia do eu-autor, que
Candido vai tratar por “anarquismo lirico™'?. Por essa 6tica, a critica considera que a
inspiracdo para se escrever as melhores obras na Literatura Brasileira tem origem nas
experiéncias do cotidiano de cada escritor, que as transfere por analogia para 0 mundo da
ficcdo (CANDIDO, 20086, p. 50).

Haroldo de Campos (2014), critico literario, ensaista e professor de literatura na
USP-SP, em entrevista publicada nas midias de rede em forma de video™, confirma que a
inspiracdo para a elaboragdo de uma das obras mais conhecidas de JGR, o “Grande Sertdo
Veredas”, foi fruto de experiéncias do autor com o sobrenatural. Rosa lhe confessa isso
pessoalmente, quando é interrogado sobre sua motivagdo para escrever. Foi num encontro de
um Forum Internacional de Literatura no Chile que o critico e ensaista, Haroldo de Campos

teve a confirmacdo da forma poética/lirica do referido autor ao escrever suas obras, por

! Grifo nosso: nomeamos assim por a critica considerar essa obra mais lirica e autobiografica do que
narrativa.

2 Nesse caso, 0 uso dessa expressdo, nos remete ao significado de abandono das ideias imposta por
uma ideologia de classes, isto é, o conjunto de regras formais comuns e necessarias para escrever boas
obras, as quais seriam apreciadas pela critica como exemplo a ser seguido. O desprezo por essas ideias
e/ou forma, por parte do autor, centra o discurso na viséao lirica que se traduz nas experiéncias e na
forma como o escritor concebe a propria realidade e a transforma por meio da imitacdo de suas
proprias acdes em arte.

13 Grande Sertdo Veredas: Haroldo de Campos sobre Guimardes Rosa. Disponivel em

https://www.youtube.com/watch?v=tVTSZbWiyZA. Acesso em 23 dez. 2017.
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intermédio de uma conversa informal com JGR, que naquela ocasido, também seria
palestrante no evento (CAMPQOS, 2014)

Esse fato revela que a estilistica, bem como o lirismo marcante de JGR em
Manuelzdo e Miguim, também € uma caracteristica muito peculiar, assim como em sua obra
prima, o “Grande Sertdo Veredas”. Se o proprio Rosa disse a Campus que sua inspiracao
temaética e formal advém de suas experiéncias em vida com o sobrenatural, ndo ha quem possa
dizer do contrario. Isso sO corrobora a tese de que ha uma presenca marcante de acGes reais
vivenciados por JGR, as quais caracterizam um lirismo impar em suas obras que conformam
ndo s a forma e a estilistica, mas também todo o ato de cria¢do de suas novelas.

Nesse aspecto, torna-se notoria a imitagdo por meio de acOes reais do cotidiano do
autor, presentes nas acdes dos seres da ficcdo num processo analogo que remete a
subjetividade, que é a matéria a qual fomenta aquele lirismo particular de JGR. Aquele que
Céandido considera anarquismo lirico, ou seja, que foge as regras impostas pela academia,
inovando a estilistica formal. Trata-se de uma neoldgica formal, como afirma Ronai, para
designar um novo estilo, cuja forma singular é mais que narrativa. Trata-se da poética
narrativa, a qual designa uma nova estilistica que inclui o jeito de pensar e escrever de
experiéncias vivenciadas por JGR.

Carlos Drummond de Andrade no poema “Um chamado Jodo”, publicado trés
dias apdés a morte JGR (1967), trata o autor como fabulista fabuloso (2001, p. 13); assim
como Denise Schittine (2017), para quem as fabulas inventadas por Miguilim contavam
também a prépria histéria de Rosa enquanto menino do sertdo. Fora em Cordisburgo, a cidade
onde Rosa nascera, que ele ouvira suas primeiras fabulas, aquelas contadas e reinventadas por
todo menino que vive no sertdo (SCHITTINE, 2017, p. 23).

Nesse caso, o proprio JGR, desvela o segredo da feitura de seu texto cuja
inspiracdo saira da oralidade franca de narrativas, ouvidas por ele em sua infancia. Assim, o
proprio Rosa assinala a tese de que muito de sua obra, remete ao um lirismo muito particular

0 qual conforma o fazer de suas novelas.

Nos, 0os homens do sertdo, somos fabulistas por natureza. Desde pequenos,
estamos constantemente escutando as narrativas multicoloridas dos velhos,
0s contos e lendas, e também nds criamos um mundo, que, as vezes, pode se
assemelhar a uma lenda cruel (ROSA, 1983, p.69).

Aqui, percebe-se que toda matéria da construcdo da narrativa, seja esta formal,
seja informal, tem origem na subjetividade do ego. Logo, o escritor se torna capaz de criar e
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recriar a narrativa de seus proprios feitos em vida. Assim, a narrativa enquanto arte resulta de
um processo criador baseado nos conceitos de verossimilhanca segundo a Poética de
Aristoteles. O ato de imitar acGes da prépria vida é o que na Literatura e a critica considera
lirismo. E este, nesse caso, se torna a metafora do eu de JGR, ou ainda, simplesmente,
metafora de uma subjetividade que se da por meio da verossimilhanca, utilizada como recurso
na tragédia grega. E bem tragico o destino do velho que n&o quer morrer, ou da crianga que
morre sem saber o0 que € a vida. E o leitor se identifica com isso, por reconhecer-se enquanto

individuo, nas acGes das personagens ao ler a novela de Manuelzao e Miguilim.

2.1.2 Mutum: sob a 6tica da miopia de Miguilim

Ainda sobre 0 Mutum, pode-se destacar a forma como Miguilim o concebe, sob o
olhar miope: lugar feio, cuja mata de um verde escuro lhe inspirava medo. O lugar ndo era
bonito, ao contrario, ali era escuro e triste. Todavia, ele ndo enxergava bem de longe, logo a
miopia Ihe impedia de ver as belezas do Mutum. Assim, 0 menino que ndo enxergava quase
nada e tropecava em buracos e pedras, também tinha uma forma especial de atentar-se as
coisas pequenas, como a travessia das formigas na horta, “via as formiguinhas entrando e
saindo e trancando, os caramujinhos rodeando as folhas, no sol e na sombra, por onde
rojavam sobrava aquele rastrio branco, que brilhava” (ROSA, 1984, p. 37).

Nesse caso, 0 menino afirma que gostaria de voltar para a horta apds ouvir a mée
suspirando “solugosa”, “era um chorinho sem verdade, aborrecido, se ele pudesse estava
voltando para a horta”; nota-se aqui uma evasdo espacial do nosso protagonista para esquecer-
se do castigo onde o pai o colocara. Como evasdo espacial a horta, bem como a visdo de
pequenos animais, que geralmente ndo sdo considerados pela atencdo do adulto, para a crianca
representa um momento de distracdo e ocio. Nesse caso, o lugar da horta também é o lugar da
alegria, ja que 0 menino sentia-se infeliz com a surra que levara e o longo castigo, sentado no
banco. Nesse caso, o sofrimento do protagonista torna-se um elemento crucial na forma como
ele via o Mutum: lugar feio e triste.

Miguilim so percebe que o lugar € bonito com a chegada do doutor Mendonca, o
médico que o leva a cidade. A chegada do medico ao Mutum representava a oportunidade de
Miguilim sair daquele lugar de pendria e ir a outro municipio mais desenvolvido, uma vez ali,

0 menino n&o teria as mesmas condi¢des de estudo. E Mendonca quem percebe a deficiéncia

40



visual de nosso protagonista que ndo via bem de longe. Quando Miguilim coloca os 6culos,
consegue perceber a distancia, o que lhe impedira por sete anos a miopia: enxergar,

nitidamente, a beleza do Mutum.

Por fim, disse. Pediu. O doutor entendeu e achou graga. Tirou os 6culos, pos
na cara de Miguilim.

E Miguilim olhou para todos, com tanta forca. Saiu la fora. Olhos os matos
escuros de cima do morro, aqui a casa, a cerca de feijdo-bravo e sdo-caetano;
0 céu, o curral, o quintal; os olhos redondos e os vidros altos da manha.
Olhou, mais longe, o gado pastando perto do brejo, florido de sdo-josés,
como um algoddo. O verde dos buritis, na primeira vereda. O Mutum era
bonito! Agora ele sabia (ROSA, 1984, p. 142).

Todavia, ndo se pode olvidar que a miopia de Miguilim contribui para o
desenvolvimento agucado de outros sentidos, como a oralidade. Foi gracas a deficiéncia
visual que o menino aprendeu a contar e a reinventar as estorias narradas pelos mais velhos.
Além de ouvir muito bem, atras da porta, as conversas entre seus familiares, sobre assuntos

proibidos para criancas, cuja compreensdo fazia parte do mundo dos adultos:

Miguilim mesmo comegava medo, trds do que ouvia, que nem pragas. Ah tio
Terés devia de ir embora, de ligeiro, ligeiro, se ndo o Pai ja devia estar
voltando por causa da chuva, podia sair homem morto daquela casa, (...) Sai
dai, Miguilim! Qué que esta atras da porta, escutando conversa des mais
velhos?!

Era Drelina, segurando-o estouvada, por detras, a traicdo, mas podia mais;
Miguilim tinha de ir com ela para a cozinha (ROSA, 1984, p. 41-42).

Mayara de Andrade Calqui (2016) trata esse fendmeno como um caso de pulsdo
escopica, isto ¢, “deslocamento no sentido de preencher essa falta dando vas@o ao imaginario
infantil, via escuta (pulsdo invocante) e¢ fala (pulsdo oral)”. Para explicar o termo que nos
remete a pulsdo, a autora cita Freud (1914), “Em linhas gerais, ela representaria uma forga
constante impulsionando o sujeito” (FREUD, 2016, p.33).

Desse modo, o fato de Miguilim ficar bastante tempo prestando atenc¢do no rastro
deixado pelos caramujos na horta, bem como a forma como ele ver — lugar escuro — quando se
refere a descricdo da mata, serve de indicios para aumentar sua competéncia oral e auditiva.

Ele tinha uma criatividade extraordinaria para repetir as estorias contadas por Maria Pretinha
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e outros contadores. Além disso, ele também reinventa as historias, contando a sua propria
versao das estdrias.

Claudia Campos Soares relaciona a deficiéncia visual de Miguilim a tradicdo dos
profetas gregos que nao viam o visivel, entretanto enxergavam muito além, como o profeta
Tirésias, “a deficiéncia visual de Miguilim corresponde a um agugamento da percep¢ao em
outras diregdes” (SOARES, 2002, p. 76 apud Calqui, 2016, p. 33). Nesse caso, ha um
aumento da audicdo e da compreensdo da realidade, que ora lhe falta compreensdo para
entender o mundo adulto, ora lhe ¢é atribuido uma percepcdo propria de uma inteligéncia
diferenciada. Isso se torna notdrio quando se observam as consideragdes que Miguilim faz em
relacdo a sapiéncia de seu irmao Dito, ao dissuadir o pai bravo, cuja raiva é substituida por um
sentimento de orgulho, quando Nhé Bero, escuta a desculpa de Dito para ter mandado cortar
uma arvore proibida, aquela cuja altura ndo poderia ultrapassar a da casa da familia, uma vez
que quando isso acontecesse é porque um membro da familia poderia morrer.

Desse modo, 0 Mutum adquire outra concepcdo, norteada pela deficiéncia visual
do menino Miguilim, cuja compreensdo da realidade é agucada pelo sentido da audicdo, ao
ouvir melhor atras das portas, e pela astlcia comunicativa e, ao mesmo, criativa para contar e
reinventa narrativas orais. O Mutum sob a ética da auséncia da visdo perfeita lhe parece um
lugar ruim, contudo essa concep¢do muda quando lhe é concebido a cura: os 6culos por
empréstimo do Dr. José Mendonga.

Sobre isso, Macedo (2001) confirma a tese de que a subjetividade na escrita é
construida por meio da linguagem referindo-se a identidade feminina: “A identidade feminina
é construida na e pela linguagem [...] partindo da teorizagcdo lacaniana segundo a qual a
linguagem ¢ uma pratica significativa na e pela qual o sujeito se transforma em ser social”
(p.278). Nesse caso, isso também acontece na trama de Miguilim cuja miopia tem a fun¢éo de
conformar as subjetividades do menino. Isto é, a forma como ele vé o Mutum — como um
lugar feio.

Ainda nessa perspectiva, ao citar a visdo romantica que concebe o lugar como
parte agente/integrante e, a0 mesmo tempo dialética quando em contato com a personagem,

Buescu (1990) assinala que:

‘A relacdo dindmica entre personagem e espaco, toma corpo, no romance,
com a estética romantica, no século XIX’, inaugurando uma nova concepc¢ao
de espaco literario que ultrapassa a sua funcdo de mero componente
narrativo para se tornar ‘parte da producdo imaginaria de um real que é
construido no texto, e se constitui como mundo em si proprio’. Essa
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mudanca se d& com a exploragdo sistematica da ‘sensacdo’ (que tem origem
no préprio corpo) em oposi¢do ao ‘sentimento da natureza’ (estados afetivos
de caréater reflexivo e moral) (BUESCU, 1990, p. 79).

Por esse viés, a forma disforme do Mutum, produzida pela miopia representa um
recurso estilistico alusivo a Escola Romantica do Século XIX, presente na obra de Guimaraes
Rosa como alegoria da subjetividade romantica na forma como a crianca concebe o lugar
onde vive. Nesse sentido, a subjetividade lirica é considerada parte constituinte do lugar, bem
como da natureza enquanto sensacdo. A subjetividade que conforma a concepc¢do de lugar
torna-se também elemento de estruturacdo espacial dentro da narrativa. A miopia é um
recurso utilizado na descri¢do do lugar para conformagdo da subjetividade de Miguilim que
considera 0 Mutum como um lugar ruim para se viver. Essa subjetividade do protagonista
também remete a visdo do autor em relacdo ao sertdo, nesse caso, considerado regido
interiorana do estado de Minas Gerais onde se localizava sua cidade natal, Cordisburgo.

Nessa mesma perspectiva, Vitdria Saramago (2009) assinala que o tom lirico na
obra “The Dead”, os mortos, de James Joyce, por meio da neve que caia sobre a cidade e
sobre tudo e todos, constitui um elemento universalizante e homogeneizador na visdo do
protagonista para quem a realidade se tornara melancélica como elemento integrante da
paisagem. Nesse sentido, pode-se observar que o protagonista de James Joyce, assim como 0
menino Miguilim concebem a paisagem conforme a forma como estes a percebem, sob o
prisma de um lirismo muito particular por representar, especificamente o0 mundo particular de
cada uma dessa personagens.

Ademais, na perspectiva de Yi-Fu Tuan (1980) em trabalho intitulado “Topofilia”
é discutida a relacdo afetiva que ocorre entre os seres humanos e o ambiente por meio dos
sentidos, observando que as relacdes dos individuos com o lugar tem natureza sensitiva e
intrinseca com o meio ambiente (TUAN, 1980, p. 5).

Desse modo, pode-se considerar que 0 modo como Miguilim via o lugar Mutum,
pelo prisma da topofilia, mediado ainda pela doenca que lhe permite enxergar peculiaridades
num campo bem préximo, como é o caso da observacdo das formigas e do rastro dos
caramujos deixados na horta, é alterado quando o menino olha o lugar a certa distancia. Tal
visdo € moldada por aquilo que lhe permite a miopia. Dai a necessidade do menino
desenvolver os demais sentidos, como a audigdo e oralidade, conforme ja foi mencionado nos
estudos de Calqui (2016), Soares (2002) e Macedo (2001).
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As relagdes sensitivas presentes na percepcdo da crianca de sete anos, Miguilim,
com o ambiente, consideradas também como sensac¢des topofilicas, na visdo de Tuan (idem),
tornam-se elementos cruciais na forma como o menino concebe o lugar. Logo, a topofilia
manifesta na percepcao de Miguilim, constitui também uma leitura particular para 0 mundo
da crianca que o reconstroi ao utilizar bem todos os seus sentidos na inter-relagdo com o
ambiente rural, lugar onde ele vivia. Essa concepcéo de lugar passa pela ética do mundo de

Miguilim o qual enxerga o préprio mundo pelos olhos do menino miope.

2.2 Como corre a 4gua no Mutum: corpos de dgua

Na novela “Campo Geral” figuram varios corpos de dgua: o riacho, a chuva, a
enxurrada, 0 cérrego, o cuspe, o suor, a lagrima, o sangue, entre outros**. E todos estes
adquirem identidade propria quando desempenham papel ativo/passivo na apresentacdo,
configuracdo e conformacédo das personagens com o espacgo, ou seja, onde se localizam, no
mover de suas a¢des, podendo promover ou dissolver conflitos na novela de Manuelzéo e
Miguilim. Far-se-a, inicialmente, uma andlise figurativa, isto é, de como a agua aparece no
Mutum de Miguilim, para posteriormente, observar se a manifestacdo dos mais variados
corpos de aguas desempenham algum papel e/ou funcdo na conformacdo da identidade das
personagens, bem como em suas respectivas acoes e atitudes capaz de provocar ou solucionar

os conflitos, moldando a subjetividade das personagens.

2.2.1 Os corpos de agua na conformacao heterogénea das personagens da fic¢ao

Ja na primeira descrigdo do espaco, o autor diz que o Mutum é um lugar onde
chove muito e sempre: “e 1a chove sempre” (ROSA, 1984, p. 13). Além disso, nessa mesma
pagina, ha outra referéncia sobre o ciclo da &gua que remete a estacdo das chuvas
“queixavam-se, principalmente, nos demorados meses chuvosos, quando carregava o tempo,
tudo tao sozinho, tdo escuro, o ar ali era mais escuro”. Nota-se nesse trecho que Guimaraes

Rosa justifica a forma como Nhanina, a mée de Miguilim, vé o Mutum — lugar triste,

" A definicdo para corpos aqui, remete a teoria de Neimanis (2013)
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empregando uma terminologia que denota melancolia, provocada, principalmente, pela
auséncia da luz, trazida com a chuva: o tempo fecha por dias e dias nos meses chuvosos. A
chuva aqui, densa e prolongada interfere na concepcdo de lugar da mae e contribui para
aumentar ainda mais sua tristeza.

Nesse sentido, pode-se afirmar que a &gua exerce a funcdo de agente ativo,
transformador na conformacéao da identidade da personagem de Nhanina, a mae de Miguilim
a qual se tornara uma pessoa infeliz que via naquele lugar um triste recanto, “O¢, ah, o triste
recanto”, (ROSA, 1984, p. 13). Nessa perspectiva, 0s corpos de agua na forma de fenbmenos
hidrometeoroldgicos, quando se trata de chuvas densas, aparecem na narrativa como agentes
que contribuem em grande parte para formar a personalidade melancoélica da jovem senhora
casada; uma vez que a escuriddo provocada pelas nuvens negras, impedia-a de ver qualquer
coisa além das serras e da mata verde escura.

Além disso, a &gua em forma de tempestade tem acdo de agente que pune 0 mau
comportamento da mée infiel ao negar a ela a felicidade trazida pela luz dos dias ensolarados.
Quanto ao mau comportamento da personagem, o narrador deixa claro que as chuvas densas
agem assim para castigar os adultos pecadores. O pecado aqui se refere a infidelidade de
Nhanina que tivera uma relacdo extraconjugal com Tio Teréz. E, posteriormente, com a
chegada do vaqueiro Luizaltino, o autor deixa claro haver uma relagdo de amizade muito
suspeita entre eles. Na voz da personagem Miguilim atribui voz a uma personagem

secundaria, mas ainda crian¢a, 0 menino Dito:

Trovejou enorme, uma porcéo de vezes, a gente tapava os ouvidos, fechava
os olhos. Ai dito se abragou com Miguilim. O Dito ndo tremia, malmente
estava mais sério. ‘Por causa de Mamae, Papai e tio Teréz, papai do céu esta
com raiva de nds’ (ROSA, 1984, p. 44.).

Nota-se que os primeiro indicios do caso de infidelidade de Nhanina quando se
observa o comportamento do pai Béro para com Dito, frente ao de Miguilim, ja que ele
mantém certa preferéncia pelo filho mais velho; mas quanto a Miguilim estd sempre Ihe
tratando com muita hostilidade e castigos severos. Rosa deixa subtendido que essa hostilidade
para com Miguilim é resultado de uma desconfianca do antagonista, a qual confirmava sua
suspeita de que o menino era fruto de um caso de Nhanina com tio Teréz. E por essa razio,
gue Nh6 Béro surra a esposa e Miguilim. Outro aspecto importante que comprova esse

argumento é o fato do tio manter um cuidado e afeto especial por Miguilim, ao contrario do
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pai. E o tio que leva o menino para ser crismado; é também Teréz quem o tira dos longos
castigos no banco, protegendo Miguilim da agressividade e hostilidade de Béro.

No segundo caso, JGR néo deixa claro ao leitor se de fato houve concretizacdo de
traicdo por parte da mae. Entretanto, descreve uma troca de olhares entre as personagens de
Nhanina e Luizaltino; além da conversa que tiveram numa noite de lua clara como se fossem
velhos amigos. E isso aconteceu na auséncia do pai de Miguilim, enquanto estivera fora do

Mutum.

Pai largou de méo do servigo todo que tinha, montou a cavalo, entéo carecia
de ir no Cocho, visitar seo Deogrécias, visita de tristezas. Entdo, aquela noite
sem pai nem vovo Izidra, foi o dia mais bonito de todos. Tinha lua-cheia, e
de noitinha Mée disse que todos iam executar um passeio ... Mae ia na
frente, conversando com Luisaltino. A gente vinha depois, com os cavalos
de pau.

Mae, conversando s6 com Luisaltino, atencdo naquilo nem ela ndo estava
pondo. Uma hora, o que Luisaltino falou: que judiacdo do mal era por causa
gue os pais casavam as filhas muito meninas, nem deixavam que elas
escolhessem noivos (ROSA, 1984, p. 94).

Logo, a descri¢do de tais acontecimentos é feita sob a visdo de um narrador
menino de sete anos, cuja inocéncia € assegurada pelo fato dele ignorar certos acontecimentos
da vida adulta. Dessa forma, o narrador protagonista ndo descreve a traicdo por ndo saber
como trata-la. Contudo, € capaz de descrever a situacdo de intimidade entre ambos,
reconhecendo que havia algo de errado, sem compreender o quer era, tinha até medo daquela
situacao.

Em outra situacdo, ainda sob o prisma da concepc¢éo da criangca que ndo conhece o
mundo dos adultos, a chuva também tem o papel de acentuar o pavor que Miguilim sentia ao

entrar na mata escura:

N&o porque ele mesmo Miguilim visse beleza no Mutim nem sabia ele
distinguir o que era um lugar bonito e um lugar feio. Mas s6 pela maneira
como o0 moco tinha falado: de longe, de leve, sem interesse nenhum; e pelo
modo contrario da mae de calundu e espalhando suspiros, lastimosa. No
comec¢o de tudo, tinha um erro Miguilim conhecia, pouco entendendo.
Entretanto, a mata, ali perto, quase preta, verde-escura punha Ihe medo
(ROSA, 1984, p. 29).
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Desse modo, a 4gua na forma de chuva age como agente transformador que molda
ndo s6 a identidade das personagens, mas também a forma como elas passam a conceber sua
prépria realidade, ou seja, o0 Mutum, que ap6s os longos periodos chuvosos, é considerado
como lugar ruim para se viver. Nesse sentido, a mde Nhanina torna-se melancoélica e sem
perspectiva; 0 menino que outrora fora alegre, passa a ser impactado pelo discurso da mée e
também muda sua perspectiva acerca do lugar, considerando-o ruim, além de ser perigoso e
amedrontador, sobretudo quando pensa na mata que ele precisa atravessar para levar o almoco
para seu pai.

Né&o obstante, em outra situacdo a tempestade, assume outra funcdo, bem diferente
dessa primeira: a de diminuir as tensdes do conflito gerado pelo tridngulo amoroso, entre
Béro, Nhanina e tio Terez; descritas conforme a narrativa do vaqueiro que trabalhava com o
pai de Miguilim, “Vai chover. O vaqueiro Jé esta dizendo que ja vai deschover chuva brava,”
(ROSA, 1984, p. 25). Esse mesmo vaqueiro também diz que o pai dos meninos estava
“jerizado” e o que justificaria tal comportamento era o calordo que “azangava” o corpo de
todos: “disse que € por conta do calordo que vai vir chuva, que todos estdo com o corpo
azangado, no pé de poeira...”, idem, idem. Entdo, a forte chuva acabaria com a célera raivosa,
aliviando o sentimento de ira do pai traido e a culpa da mée infiel, retirando a poeira
ressentida de todos. Assim, o corpo de agua aqui mencionado, torna-se agente dissolvedor do
conflito.

Nesse mesmo corpo de agua, a tempestade, percebe-se, nitidamente, que a agua
adquire dupla funcdo: de previsdo e antecedéncia do conflito que anunciava morte; e ao
mesmo tempo de apaziguadora ao cair da chuva, quando desarma os animos irados de Nho
Béro e tio Teréz.

Na viagem do tio Teréz para crismar 0 menino no Sucuriju, 0s corpos de agua que
aparecem no percurso adquirem a funcdo semelhante a essa ultima, a de agente modificador
na dissolucdo dos conflitos. Miguilim sentia-se sufocado pela falta de umidade, além da
sensacdo de sufocamento provocada pela saudade dos familiares. Ele usou o cuspe para

umedecer as ventas, nas palavras do autor:

‘Miguilim padeceu tanta saudade, de todos e de tudo, que &s vezes nem
conseguia chorar, e ficava sufocado. E foi descobrir, por si s6, que
umedecendo as ventas com um tico de cuspe, aquela aflicdo um pouco
aliviava. Dai, pedia ao Tio Teréz que molhasse para ele lengo’ (ROSA,
1984, p.14).
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Dando seguimento ao caminho das dguas na narrativa, figuram ainda o riacho, o
minadouro, o poco de grota; corpos de agua encontrados pelo caminho por onde tio Teréz
seguira durante a viagem para 0 Sucuriju. Nesses, 0 tio abaixava-se para pegar &gua num
chifre de boi. E, com essa agua, guardada numa cabacinha, ele umedecia um lenco que
aliviava a sensacdo de sufocamento do protagonista. Uma vez que em grande parte do trajeto
os caminhos da chapada eram secos. A dgua da cabaca daria para saciar a sede por quatro
vezes. Porém, Miguilim preferia ndo beber sua parte, iria guardé-la para umedecer o lenco e
molhar 0 nariz: “E para beber, Miguilim... Tio Teréz dizia cagoando. Mas Miguilim ria
também e preferia ndo beber sua parte, deixava-a para empapar o lenco e refrescar o nariz, na
hora do arrocho” (ROSA, 1984, p. 28).

Aqui, a sensacdo de sufocamento provocada pela saudade dos familiares e pela
auséncia de agua no corpo de Miguilim, remete ao conceito de transcorporeidade de Stancy
Alaimo (2008), cuja ideia corrobora a tese de que toda a matéria, constituinte dos seres vivos,
é formada em grande parte por 4gua. Além disso, em termos descritivos, tudo e todos os seres
se materializam na e pela &gua. Portanto, grande parte dos seres constitui corpo de agua
residindo dentro de um sistema hidrolégico global (ALAIMO, 2008, p.27).

Essa ideia faz jus a necessidade de Miguilim que precisava umedecer o0 nariz
quando se sentia sufocado; uma vez que sua sede fosse satisfeita pela sensacdo de ter acesso
"a agua, pelo simples fato de senti-la em estado gasoso, sua sede também seria controlada. Em
outras palavras, o corpo — matéria- constituido por uma grande quantidade de agua, reconhece
que a sede poderia ser saciada, desde que a sensacdo de sufocamento, que também remete a
auséncia de vida, ou seja, de agua, deixasse de incomoda-lo.

Nesse caso, a dgua ndo se torna mero agente modificador, mas também parte
constituinte de toda matéria, inclusive do corpo da personagem de Miguilim. Esse fato é
comprovado quando Miguilim sacia sua sede ao umedecer o nariz com o lenco molhado. Sob

essa Otica, Serrat nos diz: “Si el hombre esta vivo, el agua es la vida®

, por meio do poema
“el hombre y el 4gua”, mencionado no artigo que trata da “Hidropoética” de Bernal Arias
(2012).

Neste artigo, esta mesma autora confirma a teoria de que agua se torna agente no

mover das ac¢des dos individuos. E, por essa razdo, é capaz de mudar o rumo de suas vidas e,

99,

' Tradugio nossa: “Se o homem esté vivo, a agua é a vida”; “ 0 homem e a agua”.
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até mesmo de transformé-los, esculpindo suas formas, gerando a energia que 0S organismos

vivos precisam para terem vida™:

Serrat, tambien nos narra como esta agua se transforma al transformar la
vida, como puede ser fuerte y suave a la vez y permear las cosas al
permearse con ellas el contacto; nos muestra cdmo el agua al tocar-sentir la
tierra se puede convertir en barro, cémo al bajar del cielo en forma de lluvia
puede tener la fuerza y la constancia para escupir montafias, coémo la caida
de un rio le brinda a los molinos la potencia suficiente para moverlos y
generar energia y como con s6lo en nombrala consegue evocar en nosostros
el instinto basico de beberla y la necesidad vital de sentir-la (SERRAT,
1992, p. 165).

Nessa perspectiva, 0s corpos de agua aparecem muitas vezes. Durante o castigo
do pai, Miguilim precisa tomar agua, “o dia estava bruto de quente (...)”; “Miguilim estava
sujo de suor (...) reparou que na hora deveria ter comecado a fazer pipi na calga”. Quando
substancias compostas por dgua saem do corpo do protagonista, ainda no castigo, seja na
forma de suor, seja urina, percebe-se a necessidade dele tomar uma nova agua, trazida por
Chica, uma das irmas do menino. Essa mesma agua diminui a pressdo do castigo e da dificil
situacdo, provocada pelo calor extremo e auséncia de agua, inclusive para ele tomar, afinal
Miguilim ndo poderia nem beber nem comer nada durante o castigo (ROSA, 1984, p.25).

Quando Miguilim retorna da viagem ao Sucuriju seu pai, Bernardo lhe recebe
raivoso e, por essa razdo, resolve castiga-lo, deixando o menino de fora da pescaria no
corrego, onde levaria todos os outros filhos. Nesse aspecto, o corpo de agua presente na forma
do corrego age como instrumento pelo qual se conceberia o castigo. Uma vez que Nhd Béro
levaria todos os filhos para pescarem e banharem no riacho, com excec¢do de Miguilim.
Deixar 0 menino a parte da brincadeira com os irm&os, sem poder ir ao passeio com o0 pai, ou
seja, sem ter direito ao lazer em familia, fora a maneira de punir Miguilim por ficar tanto

tempo na companhia do tio.

' Tradugdo da pesquisadora: ”Serrat, também nos conta como esta dgua se transforma ao transformar
a vida, como pode ser forte e suave a0 mesmo tempo e como pode transformar as coisas ao se
transformar também por meio do contato delas; nos mostra como a agua ao tocar-sentir a terra pode
transformar-se em barro, como ao abaixar do céu na forma de chuva pode ter a forca e a constancia
para esculpir montanhas, como a queda de um rio favorece a for¢a de moinhos com poténcia suficiente
para mové-los e gerar energia e como apenas ao nomea-la, consegue provocar em nds o instinto basico
de toma-la e a necessidade vital de senti-la”.
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Na sequéncia, a dgua figura como sujeito dissolvente da tristeza do menino que
perdera sua cachorrinha pingo-de-ouro “arregalava um sofrimento. Dito se assustou: vamos
na beira do rego ver os patinhos”. Na personificagdo do sofrimento, aumentada pelo uso do
vocabulo arregalar como se fosse olho, nota-se também a personifica¢do do rego de agua, o
qual exerce a funcgdo de aliviar o sofrimento de Miguilim, enquanto agente de uma paisagem
contemplativa, a qual lhe transmitiria sentimento de paz, dissolvendo assim a tristeza do
menino que perdera seu animal de estimacdo. Assim, ver os patos nadando no rego, poderia,
segundo Dito, “arrastar Miguilim” de sua tristeza, (ROSA, 1984, p.22).

Aqui, a agua assume papel de elemento constituinte de um cenério apaziguador,
ou seja, agente na conformacdo da subjetividade das personagens, o qual nos remete a evasao
espacial dos escritores romanticos do seculo XVIII. Estes Gltimos contemplavam a natureza
para evadir-se da dura realidade provocada pela pds-revolucdo Francesa e Revolugédo
Industrial, baseada no tripé das ideologias: liberdade, fraternidade, igualdade. Como o
romantico europeu ndo suportava o caos da dura realidade, fugia desta por meio da
contemplacdo da natureza, ou seja, de belissimas paisagens, nas quais 0 homem esquecia 0s
problemas do seu cotidiano (CARVALHO, 2008, p.100-101). Mas agua, aqui, ndo € apenas
um cenario: ela “arrasta Miguilim” de sua tristeza, como uma forte correnteza.

Enguanto choro e pranto os corpos de &gua na forma de lagrimas figuram na
novela mais de uma vez. E na maioria dos fatos narrados, essas lagrimas representam uma
situacdo de sofrimento por parte de alguns personagens como o caso da mée ou do proprio
Miguilim. Embora, haja um momento em que o pranto representa também satisfacdo, de
alegria por parte do menino.

Nesse Gltimo caso, o pranto surge de repente, quando Miguilim entra na mata
escura para encontrar-se com o tio e falar do bilhete que o parente Ihe pedira para entrega-lo a
sua mée. O menino nao teve coragem para fazé-lo, por medo de provocar a morte do pai e/ou
do tio. Depois de romper um pranto descontrolado, consegue inclusive cantar, ja que havia

contado a verdade ao tio:

L4 Tio Teréz estava em pé esperando.Consoante que se sobreformava um
céu chuvo, dia feio, bronho. (...) Miguilim agora rezava alto, que doideira
aquela? E nem ndo pbdde mais, estremeceu num pranto. Sacudia o
tabuleirinho na cabega, as lagrimas esparramaram na cara, sufocavam o
félego da boca, ele ndo encarava Tio Teréz e rezava. (...) Miguilim chorava
um resto e ria, seguindo seu caminho, saia do mato, depois noutro entrava,
maior (ROSA, 1984, p.81-84).

50



Nesses trechos, nota-se que agua é elemento constituinte do conflito, isto €, na
situacdo problematica na qual Miguilim fora posto pelo tio. Antes do pranto, 0 menino sofrera
por antecedéncia, por isso rezara muito, sonhara com o coisa ruim, quase que prevendo uma
tragédia; apOs contar a verdade, com lagrimas no rosto, caracterizando pranto, sente-se
aliviado por saber que o tio, seguiria por outros caminhos, diferentes daquele de seus pais.

Miguilim pensara que se fizesse o que o tio lhe pedira, entregar um bilhete dele a
sua mée, no qual o tio pedia a ela para se encontrarem na mata - se tornaria cumplice do tio, e
acabaria provocando uma tragédia na familia'’. Nesse caso especifico, as lagrimas de alegria
que transbordam pela face do protagonista hum pranto incontido, € uma contingéncia, a qual
poderia ou ndo alterar o destino do pai e/ou do tio. A &gua, como evento contingente, aqui é
um recurso estilistico, ou até mesmo um armisticio, o qual fora utilizado pelo escritor para
reorganizar as acGes que pdem em marcha a situacao de conflito. Isto é, o triangulo amoroso
vivido na trama no qual se forja a infidelidade da mae de Miguilim.

Esse armisticio também remete a cristalizacdo da subjetividade da crianca que
sofre com os erros dos adultos. Além disso, essa subjetividade é constituinte da propria
subjetividade de JGR, o qual vé na crianca grande potencial para narrar as historias e
malfeitos do mundo dos adultos, ainda que incompreensiveis para sua idade de sete anos. Na
presente novela novela, é pela 6tica infantil que o autor transforma a sua prépria concepcao da
realidade, deixando transparecer fatos e feitos que corroboram a estilistica e o lirismo de JGR.

No entanto, nem todas as lagrimas tém a mesma funcdo estilistica. Em tempo
ruim, as lagrimas de Miguilim também remetem a tristeza e a presenca da morte certa,
anunciando o fim da vida de Dito, seu irméo predileto. Para antecipar ao leitor uma situagédo
tragica, a lagrima age como oraculo, aquele que previa o futuro e apresentava as profecias na
tragédia grega, prevendo o destino tragico de Edipo. De acordo com a Poética de Aristdteles,
essa € uma caracteristica peculiar da tragédia classica, pois o oraculo previa o futuro,
antecipando assim, alguns fatos que despertariam o interesse do leitor (ARISTOTELES,
1964).

' Essa tragédia fora anunciada por vovo lzidra, um pouco antes de o temporal chegar. Ela sentia que
o conflito poderia resultar em morte, isto é, na morte de um dos irmaos Béro e Teréz que disputavam o
amor de Nhanina. E por essa razdo a avd mandou o tio ir embora dali.
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Ainda nessa perspectiva, Guimardes Rosa liga a fluidez do sangue por meio do
corte no pé de dito a infeccdo do tétano, doenca responsavel pela morte do menino. Aqui
também figura o corpo de 4gua na forma de sangue que representa a vida que flui por meio de
um sistema hidraulico. Se o sangue representa a vida, a falta dele conduz a morte. Dessa
forma, pode-se afirmar que o autor ja anunciara desde o ferimento a morte do menino Dito.
“Mas foi ai que o Dito pisou sem ver num caco de pote, cortou o pé, um talho enorme, descia
de um lado, cortava por baixo, subia da outra banda. Me- deus-do-céu, Dito! Miguilim ficava
tonto de ver tanto sangue. Chama mae!” (ROSA, 1984, p.101)

Na tragédia grega, de Edipo Rei (SOFOCLES, 2001), o oraculo anunciara o
destino tragico de Edipo: matar o pai e casar-se com a propria mie, (SOFOCLES, 2001).
Nesse caso, pode-se afirmar por intermédio da alusdo a tragédia de Sofocles que as lagrimas

desse pranto, desempenham o papel classico de oraculo, anunciando a morte de Dito.

‘E Miguilim desengolia da garganta um desespero. Chora ndo Miguilim, de
guem eu gosto mais, junto de mae, é de vocé [...] E o Dito também néo
conseguia mais falar... E o Dito quis rir para Miguilim. Mas Miguilim
chorava aos gritos, sufocava, 0s outros vieram, puxaram Miguilim de 14’
(ROSA, 1984, p. 25).

O pranto, em forma de lagrimas, representa a metafora da morte frente a vida.
Nesse caso, 0 corpo de agua tem papel de oraculo por anunciar a morte certa de Dito. Além
disso, a agua age como agente que conduz tudo quanto é vida para suas origens, numa
concepgdo ciclica e continua. Isto é, enquanto rito de passagem da vida a morte. Por esse
mesmo prisma, Guimardes Rosa conta a historia do Buriti nativo do Mutum, tdo exato de
bonito, nas palavras de Rosa “A rosa contava a estdria de um, as musicas, buriti desde que
nasceu, de preso dentro da caixinha de um coco, até cair de velho, na agua azulada de sua
vereda dele (ROSA, 1985, p.95).

Por essa perspectiva, torna-se notoria a personificagdo do Buriti da estoria de
Rosa, na qual a narrativa é apresentada como uma cantiga de roda que fala do ciclo de vida do
buriti, cujo percurso é definido por sua vereda propria, ou seja, 0 caminho que o conduz ao
retorno de suas origens, guiado pela morte para chegar a 4gua azulada do fim da vida. Na

cantiga de Rosa, nota-se que a morte do vegetal o conduz a um céu de aguas. Esse fato nos
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remete & leitura da estrutura do buriti, isto é Mauritia flexuosa'®, cuja matéria é formada em
grande parte s6 por 4gua. Em outras palavras, a estrutura do buriti é 4gua. E, onde ha buriti,
certamente, havera outros corpos de agua, um minadouro, um lago ou até um rio.

Ademais, pode-se afirmar que a lagrima, enguanto corpo de agua tem também a
funcédo de aumentar o sofrimento da personagem — Miguilim - que interfere na conformagéo
da subjetividade de menino; uma vez que Miguilim também teve certeza que morreria por
achar que estava tuberculoso, chegando a fazer promessa de dez dias para ndo morrer.
Contudo, no final, toma-se conhecimento que a morte de Miguilim nao acontece.

O tempo anunciava chuva, que neste caso, seria bem vinda, até para salvar a pele
de nosso protagonista quando ele perde o almogo na mata, ao fugir, por medo de um bando de
macacos. Contudo, Nhé Béro estava bem humorado. E essa mudanga em seu comportamento
SO acontece porque ele percebe que vai chover e, por essa razdo voltaria a sua casa mais cedo.
Dessa forma, a chuva emerge atenuando a puni¢cdo do menino e como instrumento de
conformacédo da subjetividade do antagonista que muda completamente seu comportamento,
demonstrando inclusive bom humor ao brincar com o filho. Além disso, ao tomar a agua da
cabaca do pai, Miguim também sente-se aliviado. O menino estava apavorado, é agua da
cabacinha do pai dele que o acalma e, ao toma-la, ele esquecera-se 0 medo do castigo que,
provavelmente, seria submetido pelo pai, por haver perdido seu almoco.

Mas o pai carregava Miguilim suspendido alto, chegava com ele na
cabeceira da roga, dava agua na cabaca, pra beber. Miguilim bebia, chorava
e cuspia[...] também, ndo fazia grande mal, ia comecar a chover, careciam
mesmo de voltar para casa (ROSA, 1984, p. 85).

Em outro momento, a agua auxilia numa situacdo complexa quando a vida de
Miguilim estava em risco: 0 menino se engasgara com um osso de galinha “a mae dando agua
para beber” [...] “o ossinho na goela estava todo salvo”. Ao tomar agua, ele retorna a vida,
conforme a descricdo do proprio Miguilim, cuja narrativa diz que ele estava morrendo. Aqui
também, a agua tem papel de mudar a ordem dos acontecimentos — de morte — para a vida.

Numa situacdo semelhante a essa Ultima, a agua figura na forma de saliva e

sangue, quando Miguilim fica tuberculoso e sente que vai morrer. Ele salivava para sentir o

'® Esse é nome cientifico para o termo popular da palmeira do buriti.
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gosto do sangue. Em outras palavras, provar o gosto da morte. “que, se andasse, adoecia
amadurecido, sentia uma dor na contraquilha, no fundo das tampas do peito, dai cuspia sangue
[...] de resto salivava, queria saber se ja sobrava gosto de sangue” (ROSA, 1984, p. 58).

Aqui, percebe-se que agua é sistema hidraulico condutor da vida, enquanto
sangue. Se 0 mesmo fluido comecasse a sair do corpo, é porque a vida dele poderia ter um
fim. No entanto, ndo havia rastro de sangue; Miguilim s cuspia saliva. Logo, esse corpo de
agua, embora confirme a situacdo de sofrimento provocado pela possibilidade da tuberculose,
ndo remete a morte, mas a vida. E, nesse caso, a agua também age como elemento de
materializacdo da subjetividade do protagonista, o qual pensava que estava muito doente
guase morto. Nesse caso, 0 conhecimento empirico se aplica ao segundo aspecto da
transcorporeidade proposta por Stancy Alaimo (2008). E nesta, a autora afirma que agua se
torna sangue como via hidraulica responsavel pela vida de todos os seres vivos (ALAIMO,
2008).

2.3 A tempestade: metafora do medo e da colera

Quando o tempo fecha no Mutum, o narrador de onisciéncia intrusa, aquele que
conhece até os pensamentos das personagens e tem conhecimento inclusive do que podera
acontecer a elas no futuro, anuncia uma mudanca tragica na sina das personagens. Em outras
palavras, ele anuncia a instauracdo do conflito, cujo desfecho e resolucdo pressupbem um
final ruim. Neste topico, tratar-se-a da figuracdo da chuva em forma de tempestade,
explicando como as tempestades no Mutum adquirem uma conotacéo negativa na antecipacao
da acdo enquanto antagonista frente a figuracdo de outros corpos de agua que adquirem outra
funcdo — a de agente modificador — na conformacdo do lugar e das préprias personagens,
alterando o comportamento de alguns que ficam irados com a situacdo. Ver-se-a aqui a
figuracéo e, posteriormente, como a literatura concebe esse aspecto de nossa analise.

Tio Teréz é o primeiro a se encontrar com a chuva na forma de tempestade, no
caminho da roga e, por isso, volta para casa de Miguilim dizendo “uma chuva ta vindo, ia ser
temporal” Nesse trecho, também ¢ notdria que a dgua se torna num ser que vem para punir 0s
adultos. (ROSA, 1984, p. 26).

E nesse momento da narrativa que surge o trovejar, o qual na visdo do menino
Dito era um castigo de deus para punir o mau comportamento dos adultos: “De repente deu
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estrondo [...] trovejou enorme, uma porcao de vezes, a gente tampava os ouvidos, fechava 0s
olhos, Por causa de Mamae, Papai e tio Teréz, Papai-do-céu esta com raiva de nos de surpresa
[...]” (ROSA, 1984, p. 30).

Nesse trecho, a chuva chega com violéncia e, na visdo do narrador personagem,
pela voz da crianga, a tempestade esta ali para castigar os mais velhos por terem agido mal.
No entanto, o fato da tempestade suscitar o medo ndo faz dela um ser punidor. Mas ao
contrério € um agente da natureza, utilizado como recurso estilistico dentro da narrativa.
Assim, a tempestade, representa um fendmeno que tem a funcdo de oraculo, ou seja, serve
para anunciar o conflito, repetindo um discurso da cultura local o qual confirma que a
tempestade vem para anunciar algo ruim, como de fato dizem as personagens de Guimaraes
Rosa nessa novela.

O medo, advindo também dessa cultura, mostra que muitas pessoas na vida real
sentem medo das fortes chuvas, porque estas destroem seus lares, suas plantagdes, tiram a
vida de pessoas e animais. Esse mesmo medo também figura na narrativa de ficcdo de
Guimardes Rosa como a ferramenta que suscita pavor nas criangas, as gquais sentem muito
medo, inclusive, por perceber que os adultos também tém o mesmo temor frente as
tempestades. O barulho estrondoso dos trovdes, peculiar a toda tempestade, faz com que o
menino mais novo, Tomézinho se esconda debaixo da cama. Guimardes Rosa descreve o
principio da forte chuva: “dai deu trovao maior, que assustava. O trovao da serra do Mutum, o
pior do mundo todo [...]. Corda de vento entrava pela janela” (ROSA, 1984, p. 31).

A fala de um dos “enxadeiros” que esperavam a chuva passar, também comprova
que a tempestade, com seus trovdes assustadores anunciavam uma tragédia “que os trovdes a
mal retumbam t4 nas tosses”. Nesse aspecto a grande trovoada era uma espécie de anuncio
tragico trazido pela tempestade a qual previa um final triste, até como punicgdo, por causa dos
maus tratos de Béro para com Nhanina e Miguilim. Por esse prisma, 0 da concepc¢do das
personagens, a tempestade assume o papel de agente que pune para assegurar determinado
crescimento evolutivo no comportamento dos maus: Nh6 Béro, Nhanina e tio Teréz.

Como ja mencionado, alguns estudiosos™® consideram que a 4gua é um agente que
possibilita a vida, conforme seja a figuragdo dos corpos de 4gua em cada regido. No caso do

Mutum, a tempestade conforma a identidade dos protagonistas, bem como do antagonista, em

9 Estes ja foram mencionadas na analise anterior; logo ndo é necessario repetir os nomes aqui.
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cuja trama ha uma mudanca brusca de suas ac¢Ges. Isso acontece com Tio Teréz, que com a
chegada da tempestade, vé-se obrigado a sair da casa do irméo. Ele fora expulso por vovd
Izidra que pedira para ele sair, pensando que agindo assim, evitaria uma desgraca na familia.
E de fato, o tio vai embora para um lugar muito distante, cerca de dez léguas dali. E sé
retorna, quando o pai esta morto, assumindo o posto de patriarca da familia ao lado de
Nhanina.

Outro aspecto interessante do papel da tempestade remete ao comportamento
irado do pai de Miguilim, Béro. Nesse caso, a tempestade representa a metafora dessa raiva
que Béro tinha do irm&o e da prdpria esposa. Isso se confirma nas palavras de vovoé Izidra,
qguando ela evita um confronto entre os irmaos, o qual poderia acabar em morte. Enquanto
metafora observa-se que a tempestade também € agente que instaura, de forma anunciativa, 0s
conflitos na trama por meio da apresentacdo do triangulo amoroso. Assim, torna-se um
agente alusivo ao oraculo da tragédia grega, cuja funcdo era anunciar a triste sina dos
protagonistas, como sucede a Edipo Rei. Logo, a tempestade representa também a metéfora
do fado, prevendo o destino tragico do antagonista que ap6s matar Luisaltino se enforca.

Nessa mesma perspectiva Vitéria Saramago sustenta que a agua, na forma de
neve, ao analisar a obra “The Dead” de James Joyce e “Cien Ands de Soledad”, de Gabriel
Garcia Marques, constitui elemento universalizante, capaz de abarcar todos os seres humanos,
estejam estes vivos ou mortos, frente a forma como o protagonista da obra “The Dead”
concebe a propria realidade na ficcdo, a qual esta coberta por neve. Nesse sentido o corpo de
agua que figura em toda a obra, representa a metafora de um elemento onipresente que se
estende e cobre todo o espaco descrito, incluindo todas as personagens. Essa interpretacdo é
atribuida, sobretudo, pelo protagonista no desfecho da trama, quando sua esposa lhe conta
sobre a morte de um namorado ainda de sua juventude. A narrativa dos mortos termina com a
visdo do protagonista em cuja subjetividade, visualiza a alma daquele que morrera a muito
tempo “His soul swooned slowly as he heard the snow falling faintly through the universe and
faintly falling, like the descent of their last end, upon all the living and the dead” (JOYCE,
2009, p. 29)%.

2% Universidade do Estado do Rio de Janeiro 1 ““Sua alma desmaiava lentamente, enquanto ele ouvia
a neve cair suave através do universo, cair brandamente — como se Ihes descesse a hora final — sobre
todos os vivos e todos os mortos™” tradugdo que figura no artigo de Saramago, 2009, p. 29)
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Ademais, como assinala Saramago (2009), como a neve cobre tudo e todos e esta
em todos os lugares por ser um ente onipresente, e, sobretudo por presenciar a morte daquele
jovem, pode-se considerar este corpo de dgua como uma alusdo alegorica do anjo da morte.
Isso ¢ assegurado pela frase “Como se lhe descesse a hora final sobre todos os vivos e todos
0s mortos”.

Desse modo, Saramago (2009) compara o tom lirico do final dessa narrativa a
percepcdo da neve que cai como elemento universalizante capaz de abarcar todos os seres
humanos, vivos ou mortos como, um imenso manto homogeneizador que dissolve as
diferengas. Como a neve caia sobre tudo e todos segundo se noticiara na propria narrativa de
James Joyce, a 4gua em forma de neve constitui um elemento unificador e diluidor de
identidades individuais, inclusive pelo tom conclusivo e melancélico que marca a paisagem
descrita.

Por esse viés, a tempestade no Mutum adquire 0 mesmo papel — o de agente
diluidora de identidades — j& que pode mudar ndo apenas o comportamento, mas o destino dos
protagonistas e demais personagens. Assim, o pai Béro, bem como o tio Teréz, e Nhanina tém
um destino assinalado pela agua que norteia as acdes das pessoas ja prevendo a mudanca
tragica ou ndo dessas personagens.

Bachelard (1989) considera que a gua, ao se tornar violenta, assume uma colera
especifica, a qual recebe, facilmente, as caracteristicas psicolégicas de um tipo de colera

muito peculiar ao comportamento humano, que tenta domina-la:

O homem se gaba rapidamente de doma-la. Por isso, a 4gua violenta é logo
em seguida a agua que violentamos. Um duelo de maldade tem inicio entre o
homem e as ondas. A agua assume um rancor, muda de sexo. Tornando-se
ma, torna-se masculina. Eis, de um modo novo, a conquista de uma
dualidade inserida no elemento, novo signo do valor original de um
elemento da imaginacdo material! (BACHELARD, 1989. p 16).

Assim, a tempestade representa o papel de agente da imaginacéo, isto €, metafora
da célera que remete ao comportamento humano frente a fdria de alguns elementos da
natureza, como agua. Nesse sentido, Bachelard (1989), compara a ma sorte de um filho de
Balsac que reflete a furia das aguas maritimas por intermédio da tempestade que cai na noite

de seu nascimento:
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Balzac mostra em Uenjant maudit uma alma em total correspondéncia com a
vida dindmica do mar. [...]

Etienne, o filho maldito, é por assim dizer votado & ira do Oceano. No
momento de seu nascimento, "uma horrivel tempestade ribombava por essa
chaminé que repetia suas menores rajadas emprestando-lhes um sentido
ligubre, e a largura de seu cano comunicava-a tdo bem com o céu que 0s
numerosos ticdes da lareira tinham uma espécie de respiracdo, brilhavam e
apagavam-se alternadamente, ao sabor do vento™ 'lEstranha imagem em que
0 cano da chaminé, como uma garganta grosseira e inacabada, racionaliza
desajeitadamente — com uma inépcia sem davida voluntaria — a respiracao
irada do furacdo. Por esse meio grosseiro, 0 oceano levou sua voz profética
ao quarto mais fechado: esse nascimento na noite de uma horrivel
tempestade marca para sempre com um signo fatal a vida do filho maldito
(BACHELARD, 1989. p. 179).

O comportamento violento das aguas do mar, segundo Bachelard (1989), tem
mais crédito por se tratar da representacdo da furia por meio da metéafora representada,
sobretudo, pela tempestade. Nesse caso 0 pesquisador alude a obra de Victor Hugo, na qual o

escritor romantico admira a psicologia que instaura a célera na tempestade:

Victor Hugo escreveu assim, em Les travailleurs de la mer?, uma admiravel
psicologia da tempestade 12. Nessas paginas, que tanto falaram a alma
popular, Victor Hugo acumulou as metaforas mais diversas, certo de ser
compreendido. E que a psicologia da colera constitui, no fundo, uma das
mais ricas e das mais matizadas. Vai da hipocrisia e da covardia até o
cinismo e o crime. A quantidade de estados psicoldgicos a projetar € muito
maior na colera que no amor. As metaforas do mar feliz e bondoso serdo
pois muito menos numerosas que as do mar cruel (BACHELARD, 1989. p.
178).

Desse modo, os corpos de agua na forma de tempestade, na concepcdo do
narrador de onisciéncia intrusa, seja na voz na crian¢a ou do adulto vaqueiro, confirmam que
a tempestade tem o papel de anunciar tempo ruim, ou seja, a ma sina de Nho Béro. Rosa
antecipa ao leitor que a tragédia se instaura por meio da relacéo colérica da tempestade, que
vem sobre as personagens com grande firia e violéncia, a tal ponto de destelhar a casa.

Pelo exposto nessa analise de Miguilim, considera-se que o0s corpos de aguas que

conformam o cenario do Mutum aparecem de formas bastante variada: chuvas, tempestades,

2! Tradugdo nossa: “Em trabalhadores do mar”.
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lagrimas, suor, sangue, riacho, cuspe, etc. E todos eles tém papel de agente transformador da
configuracdo das personagens, seja por intermédio da mudanca de comportamento, sobretudo
dos protagonistas, seja pela mudanca do destino que se altera no desfecho inesperado, seja
ainda na forma como as pessoas interagem com o ambiente, modificando-o conforme a visdo
que se tem do mesmo, quando a paisagem é alterada pela interferéncia das &guas.

Ademais, alguns desses corpos remetem a constituicdo da matéria presente em
todos 0s seres vivos e ndo-vivos, enquanto elemento necessario a formacgéo da vida em todo
planeta terra. Desse modo, 0s corpos de agua ndo sao apenas agentes de configuracdo das
personagens, bem como do lugar, mas também parte constituinte enquanto matéria do lugar e
dos seres.

Pelo exposto, conclui-se que na novela “Campo Geral”, as formas hidrologicas
gue conformam ndo s6 o Mutum, mas também as personagens figuram na narrativa sob o
prisma da presenca variada dos corpos de agua: chuva, tempestade, cuspe, suor, lagoa, rego,
entre outros. E, todos esses desempenham multiplos papeis na configuragcdo dos seres da
ficcdo, enquanto agente de conformacao/transformacéo.

Na sequéncia, inicia-se o segundo capitulo desse estudo que aborda a figuracao
das aguas na segunda novela dessa obra: “Uma historia de amor” para apresentar o lugar onde
vive Manuelzdo, bem como a discussao do papel das aguas em Samarra sob a perspectiva do

olhar do vaqueiro que vive no sertéo.
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3. UMA HISTORIA DE AMOR: O LUGAR DE MANUELZAO

Agua que nasce na fonte serena do mundo
E que abre um profundo grotéo

Agua que faz inocente riacho

E deségua na corrente do ribeirdo

Aguas escuras dos rios

Que levam a fertilidade ao sertdo

Aguas que banham aldeias

E matam a sede da populagéo

(Guilherme Arantes, 1981)

Em “Uma historia de amor”, Guimaraes Rosa conta os feitos do vaqueiro Manuel
J. Roiz, relatando fatos reais da historia do verdadeiro Manuelzdo. Apds viajar mais de més
com a comitiva de Manuelzdo, o homem da vida real, e vivenciar o momento da festividade
da primeira missa, também real, enquanto convidado de Manuelz&o, o escritor JGR toma nota
de tudo que viu no sertdo de Manuelzdo. Depois, publica sua versdo na forma de novela,
alterando a histdria conforme sua perspectiva de vida, numa linguagem muito peculiar. Esta
instaura uma técnica nova e particular que possibilita a escrita da poesia em prosa, um género
novo, a novela, o conto, o romance, todas estas obras roseanas.

Aqui, tratar-se-a da descricdo do lugar de Samarra, tal como figura na novela de
Manuelzdo; para em seguida observarmos algumas considera¢fes acerca do conceito de
sertdo, cujo significado é variado e complexo. Por fim, observa-se, de forma analitica como
figuram os corpos de dgua na novela de Manuelzdo e, respectivamente, a funcdo deles nos

elementos de estruturacdo textual.

3.1 O lugar de Manuelzao: descri¢do de Samarra

Samarra, lugar de Manuelzao em “Uma estoria de amor”, a principio, isto ¢, desde
as primeiras linhas da narrativa, ndo chegava a constituir uma fazenda na descrigdo do autor.
Tratava-se mais de um curral de gado pluralizado do que uma fazenda. Estava localizado
entre o Rio e a Serra-dos-Gerais:
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Um currais de gado, pobre e novo ali entre o Rio e a Serra-dos- Gerais, onde
0 cheiro dos bois apenas comegava a corrigir o ar aspero das ervas e arvores
do campo-cerrado, e nos matos, manhds e noites, 0s grandes macacos
roncavam como engenho- de-pau moendo (ROSA, 1984, p. 145).

Aqui, o protagonista € um vaqueiro de sessenta anos que trabalhava como
administrador nas terras de Frederico Freyre, o dono de “mil e mil alqueires de terra
asselvajada”, pelas palavras de Rosa. O dono entregara-lhe tudo para que ele tomasse conta
do gado e como pagamento, teria uma participacdo nos lucros com o nascimento dos bezerros.
Assim, o vaqueiro formava o seu proprio rebanho “Te entrego, Manuelzao, isto e te deixo em
mao, por desbravar”! “E enviou o gado”. Manuelzdo chegara muito jovem naquele lugar e
fizera fortuna (ROSA, 1984, p. 151).

Embora Guimardes Rosa ndo diga explicitamente, em Samarra, hd uma grande
fazenda, com milhares de alqueires de terras ainda ndo exploradas. E isso faz daquela regido o
lugar perfeito para que o vaqueiro Manuelzdo, pudesse fazer fortuna no sertéo, criar seu gado,

construir sua morada num lugar bonito, na visdo do protagonista:

Sertdo. O lugar era bonito. O céu subia mais ostentoso, mais avistado do que
na mata do Oeste, azuloso com uns azinhavres, ali 0 céu parecia mesmo o
Céu, de Deus, dos anjos. E o pasto reinava bom, sem carrapatos, sem moscas
de berne, sem pragas. Ao bater daquela enorme luz, o ar um mar seco. Em
setembro ou outubro, o gado aqui estava mais gordo do que no Maquiné.
Porque os fracos, mesmos, morriam logo. O frio engrossava bom, fazia
salde. E a gente, bom povo. Néo falava mole [...]; falavam limpo duro. Eram
povo alegre, ressecado (ROSA, idem, p. 169).

Construira ali, uma casa grande e ampla, de chdo batido, com telhado feito da
folnagem do buriti. Nessa casa, tipica de fazenda, o vaqueiro viveria por toda a vida.
Posteriormente, trouxera sua mée e seu filho Adelgo com esposa e filhos para viverem em
familia na Samarra. O protagonista percebera que estava envelhecendo, sentiu saudade de ter
0s parentes por perto. Manuelzéo se alegrava com os fins de tardes ao reunir-se com 0s sete
netos e a nora, enfim, a familia de Adelco. Este filho do acaso, cuja mée morrera muito cedo e

Manuelzao resolveu trazé-lo para perto de si.
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Mas desde o comeco Manuelzdo conheceu que, para fundar lugar, lhe faltava
0 necessario de alguma espécie. Sentiu-o vagarosamente. S9, solteirdo, que
ele era. Pensou. [...]

A mée, idosa, e que nunca aceitara sair do lugarejo do Mim, na Mata dos
Andrés, no Pium-i, no alto do Oeste, ndo era pessoa para vir aguentar as
ruindades dum principio sertanejo assim. Mas Manuelzdo se lembrou de um
filho, que também tinha.

Mas esse Adelco se casara, tinha sete meninos pequenos, a mais velha com
sete anos, e trabalhava para toda lavoura e gado, [...].

Por que os trouxera? Talvez na ocasido tivesse imaginado que a samarra ia
ser seu esteio de pouso, termo de destino. E ele mesmo, nas entradas, se
louvou de ter conseguido reunir para si aquela familia de tardezinha.
Estivesse naguela hora, denunciando cabeceira de velhice? N&o pensava
(ROSA, 1984, p. 152-153).

Samarra ndo se torna apenas uma fazenda com uma sede prépria, mas também o
lugar de pouso e sossego da familia Rodrigues, bem como dos companheiros e amigos de
Manuelzdo, quando este comecara a questionar se ndo estaria na hora dele parar com o
trabalho, deixando o filho Adelco e a nora Leonisia a frente da lida, tomando conta das
lavouras, do gado e demais afazeres do lugar.

Segundo Guimarées Rosa ali, na terra do boi solto, Manuelzao “ia mais era firmar
um estabelecimento maior”. Ja que o vaqueiro ndo tinha pouso certo. Ainda nas palavras de
Rosa “acharam, na barriga serrd, o sitio apropriado, e assentaram a sede. Primeiro fizeram os
currais, depois a casa, de forma tal que aludisse as fazendas de sua terra no modo e no fazer
ou das melhores estradas” (ROSA, 1984, p.151).

Porém, quando a casa ficou pronta, ndo se parecia em nada com as outras

conhecidas pela simplicidade do vaqueiro:

Era a Casa, grada, com muitos cobmodos e de chéo batido e s6 um quarto no
assoalho; em dado ndo passava, bem dizer, de uma casa-rancho, mas com
teto complexo, de madeiras, por sobrecima as talas e palmas de buriti. A
rebaixa __ um alpendre cercado __; o rancho de carros-de-boi; outros
rachos; outras casinhas; outros rusticos pavilhdes. Contiguavam-se 0s
currais, ante esse conjunto, dele distanciados por um pétio e pelo eirado,
largoso, limpo de vegetagdo, porque o gado nele malhava, seu pisoteio
impedindo-a. Ali no péatio, onde os homens e animais formavam
convivéncia, algumas arvores mansas foram deixadas __ gameleiras, tinguis
com frutas pardas maiores que laranjas, e cagaiteiras, ora em flor. Os longos
cochos, nodosos, cavados em irregulares troncos, ficavam & sombra delas.
Enquanto os bois comiam, as florinhas verdes caiam no sal (ROSA, 1984, p.
152).
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Assim, Samarra em “Uma estoria de amor” constitui o lugar de pouso, de sossego,
onde Manuelz&o escolhera para findar seus dias e, finalmente, ter um pouso fixo, uma vez que
enquanto vaqueiro ndo tinha lugar certo, tampouco fixo, vivia campeando gado por varias
veredas, sertio adentro?.

A sede da fazenda de Samarra fora construida as margens de um riacho, cujas
aguas corriam pelas biqueiras da casa para abastecimento das necessidades da casa.
Manuelzdo resolve dar uma festa, na qual apresentaria ao povo de Samarra, sua capelinha em
louvor de Nossa Senhora do Perpétuo Socorro, a pedido de sua mde dona Quirina. Na
apresentacdo desta, 0 povo vindo de varias regides, rezaria a primeira missa daquele lugar. A
missa, certamente atribuiria o titulo de lugar sagrado a Samarra.

A capela fora decorada com a simplicidade do lugar e conforme os costumes da
regido; adornada por objetos variados, vindos de muitos lugares, trazidos por gente de todos
0s cantos do sertdo mineiro, como oferenda a santa de Manuelzdo. Nas palavras Roseana

esses objetos eram “espantantes’:

Ovos de gavido, cor em cor: agudos pingos e desenhos, esvaziados a furo de
alfinete. Orquideas molhadas ainda do mato, agarradas a seus bracos de pau
apodrecidos. Balaios com musgo, que sumiam vago no seco das madeixas
verde-velho. Um boné de um oficial, passado um lag&o de fita. Uma grande
concha, gemedora, tirada com as raizes, vinda para ali, tdo longe do mar
como uma saudade. E até um frango-d’agua sonolento (ROSA, 1984, p.
147).

Todos esses presentes iluminavam a ideia de oferenda de muitas pessoas, vindas
de lugares distantes e muitas veredas; ali na Samarra reunidos para assistir a primeira missa na
capelinha. Entretanto, Manuelzdo duvidara mesmo das intengbes dos fiéis, ao perceber
tamanha diversidade de presentes sem serventia. Ressalta-se aqui, que todos os objetos foram
usados na decoragéo da capela pelo grupo de mulheres que a preparavam para a missa.

Entretanto, a ideia da construcdo de uma igrejinha s aparece mais adiante,

quando o narrador menciona a historia do riachinho xexé. Foi ap6s a mudanca do curso

2 Como a analise do lugar pressupde também anélise vocabular, prefere-se usar alguns termos do

préprio autor como: vereda, pouso, sertdo, campear, entre outras. Trata-se de aludirmos & linguagem
peculiar Roseana, ou seja, 0 jeito como ele escreve poesia.
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d’agua deste, que Manuelzdo, juntamente com sua mae, decidiu construir a capela,
acreditando que o riacho havia secado por falta de um lugar sagrado, de culto a religido.
Manuelzdo, assim como quase todas as personagens dessa obra, é catolico. Por isso,
atendendo a uma sugestdo da méae, surge a ideia da construcdo da capela.

A construcdo da igreja, bem como a realizagdo da festa para celebracdo da
primeira missa, também fora a maneira de Manuelzdo agradecer a sua santa de devoc&o,
Nossa Senhora do Perpétuo Socorro. Além disso, “naquela mesa de campo” como lhe dissera
sua méae, ao sugerir o lugar da construcdo, também fora considerado um lugar sagrado,

qguando Manuelz&o enterra o corpo de sua mae ali mesmo:

No tempo de adoecer, ela mencionara a mesa-de-campo como ponto ideado
para erigir uma capelinha. L& mesmo Manuelz&o a enterrou, confechando
quase a borda da cha um cemiteriozinho, razodvel, cercado de aroeiras,
moirdes que podiam durar sem acaba, e coberto pelo campim duro do
cerrado, no qual, no raiar das madrugadas, o orvalho é azul e mata a sede
(ROSA, 1984, p.151).

Nesse trecho, nota-se ndo so6 a descricdo do lugar de construcdo da capela onde se
celebraria a primeira missa de Samarra, mas também a relevancia que o local tem enquanto
elemento estrutural da narrativa na conformacéo da personalidade das personagens da mée de
Manuelzao que sugere a criacdo de um lugar sagrado de culto, ja prevendo também o lugar de
pouso eterno para seu corpo material descansar. Aqui, notam-se também elementos de
conformacdo da cultura local, responsaveis pelo conflito que possibilita a escritura da novela:
a morte da mée, sepultada no terreno onde, ela mesma sugerira a construcao da capela, com o
intuito de sanar outro problema que ndo fosse o de sua sepultura, mas o do retorno da agua no
riachinho que secara.

Nesse sentido, os limites de Samarra fogem a estruturacdo territorial, descrita
como baixio, pé-de-Serra, ou inclusive, cerrado; alcancando as fronteiras do imaginario na
crenca local, descrita por Guimardes Rosa, como se ele fosse testemunha viva daquela
realidade, que embora seja ficcdo, também fora parte de uma historia real, presenciada pelo
autor quando ele visitara Samarra no momento em que o Verdadeiro Manuelzédo Jesus
Rodrigues, personagem real do interior de Minas Gerais, dava a grande festa para celebragéo
da primeira missa daquela regido. De fato a estdria em Manuelzdo, pode ser considerado um

relato de uma experiéncia do autor como andarilho no sertdo mineiro.
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Para contestar a questdo do fantastico na obra de Manuelzdo, é relevante
considerar o estudo de Antonio Candido em “Literatura e Sociedade” (2006), no qual ele diz
que “os povos primitivos distinguem, essencialmente como nos o légico e o magico, embora
formem configuraces diversas em suas mentes”. No entanto, sobressai 0 magico no tecido
da existéncia, como se de fato fosse um ritual mégico. A missa, bem como a cria¢do do
territorio sagrado onde Manuelzao sepulta sua mae, constitui um ritual sagrado e, portanto,
poder-se-a considera-la como elemento magico. Desse modo, pode se afirmar que os limites
territoriais que demarcam o lugar em Manuelzéo, estdo além do mundo real, que Céandido

considera légico. Para Lévis-Strauss (1962):

Em muitos casos o primitivo revela uma capacidade de racionalizacéo e de
observacao sistematica maior que a do civilizado. O que a muito pareceu
incapacidade de generalizar pode ser um requinte analitico, em certas formas
em que realmente ele dissolve o particular numa aparente indiferenciacéo
manifestam a capacidade generalizadora de cunho ldgico, que lhe foi
contestada (LEVI-STRAUSS, 2006, p. 52).

Nesse sentido, nota-se que esse recurso da observacdo empirica por meio da
observacao e da convivéncia de Guimardes Rosa com Manuelzdo em Andrequicé, ao visita-lo
e a acompanhéa-lo em comitiva pelo sertdo, revela-se como uma estratégia de racionalizacgdo,
também sistematica de observacdo da realidade a qual, posteriormente, o escritor transforma-a
em arte. Isto €, em narrativa grandiosa, com certo requinte de linguagem especifica para
recontar as estdrias e lendas do sertdo - interior mineiro -, vividas em praxe pelo préprio
Guimardes Rosa. Desse modo, o ambiente, bem como o cenério descrito pelo autor para
conformacdo do lugar, torna-se responsavel em grande parte pela conformacdo de uma
identidade local, bem como do carater das personagens, que de alguma forma interagem com
o0 lugar no qual vivem. Uma vez que nascidas ali, num cendrio hostil do semi-arido sertanejo,
essas pessoas também fazem parte dos elementos constituintes daquele lugar, tanto na
observacao real feita por Rosa, quanto na narrativa de ficcdo — a novela (ROSA, 1984, p. 52)

Carlos Rodrigues Brand&o refez os passos de Guimardes Rosa com uma equipe de
pesquisadores, formada por estudantes da UNICAMP e USP, aspirando fazer o mesmo
trajeto. Os dados observados por sua equipe confirmam o argumento de que a paisagem do
sertdo mudou consideravelmente: “Os sertdoes de GR acabaram e vocés s6 vao encontrar

eucaliptais”. Dito, assim mesmo, da boca do proprio Manuelzdo, pessoa real, que viveu
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mesmo apos a morte de Guimardes Rosa e recebeu a equipe de Carlos Branddo (BRANDAO,
2006, p.29).

Os pesquisadores confirmam nesse estudo que apds alguns anos, o cenario do
sertdo mineiro mudou completamente. O que eles encontraram ao fazer a experiéncia da
“Travessia do Sertdo”, no final da década de 80, foi outro lugar, outra boiada (BRANDAO,
2006, p. 30).

Em Andrequicé, cidade do vaqueiro Manuelzdo, por exemplo, Branddo encontra-
se com o verdadeiro vaqueiro. Ele relata como se sucederam essas mudancas no sertdo,
observando que as fazendas deram lugar as “Companhias da industria do carvao” oriundas da
cultura dos eucaliptais. Aqui Branddo observa que a pessoa sede lugar a personagem
afirmando que Manuelzdo se tornara “uma personagem que tomou de conta da pessoa,
desmontado dos couros e do cavalo, aposentado, parece viver a frente de outras pessoas como
se fosse uma boiada” (BRANDAO, 2006, p. 34).

Desse modo, observa-se que o verdadeiro Manuelzdo, embora fosse um homem
simples, ainda pousava de personagem. Esse trago se torna notdrio quando se analisa sua fala
pausada, citando frases célebres de JGR “eu vou te dizer uma coisa” (BRANDAO, 2006, p.
34). Os pesquisadores da equipe de Branddo afirmam que o verdadeiro Manuelz&o foi uma
pessoa comum que mudou seu jeito de ser, atestando a verossimilhanga da obra com a qual
JGR assinala a grandeza da narrativa de ficcdo por intermédio da tragédia®® do homem
sertanejo.

Todavia, tais acbes do protagonista suscitam a valorizacdo de uma identidade
peculiar, prépria do sertanejo. E, é por meio desta identidade, que Guimardes Rosa encontra a
ferramenta ideal para apresentacdo da ideia sintese da nova ordem que instaura 0 movimento
Modernista no Brasil, em principio dos anos 1920%*: desejo de fazer uma arte inovadora cuja

intencionalidade do discurso centrava-se na figura do homem sertanejo. O vaqueiro, bem

20 termo tragédia é empregado aqui como aluséo as narrativas de Séfocles, as quais suscitam terror
por meio da catarse, isto €, sentimento despertado no leitor que se apieda pela sorte do protagonista,
como no caso de Edipo Rei que apds matar o pai, casa-se com a propria mae. Tais acontecimentos
suscitam pavor e a0 mesmo tempo piedade, uma vez que Edipo cumprira seu destino sem saber a
verdade sobre o parentesco com sua mae e seu pai.

24 Nesse caso especifico, refere-se aos cléssicos desse periodo da Literatura Pré-Modernista e, do
proprio Modernismo no Brasil “Os sertdes”, de Euclides da Cunha e o “Grande Sertdo: Veredas de
Rosa, em cuja trama figura o palco do conflito de Canudos e do Cangago, respectivamente.
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como o jagunco — na pele de Riobaldo - representava assim o ideal de apresentacdo de uma
identidade nacional que n&o fosse apenas regionalista.

Dessa forma, enquanto descri¢édo espacial figura a existéncia da terra numa regiao
sertaneja, onde se construiram a casa sede; os currais de gado descritos pelo autor ainda nas
primeiras linhas da narrativa; a capela, como lugar sagrado o motivo pelo qual se daria a
grande festa em louvor da Santa e celebragdo da primeira missa daquela regido e/ou ainda
como cemitério da familia Rodrigues.

Além desses elementos de conformacéo espacial e com o propdsito de fazer uma
descri¢do espacial mais detalhada, observa-se que Guimardes Rosa cita também o nome de
outras regides, as quais dizem sobre a origem das pessoas dessa novela. Tais como o0s
convidados da festa, a mae e o filho de Manuelzao; ha também referéncias a lugares por onde
0 proprio Manuelzdo passara, tangendo boiadas; e os lugares onde Adelco trabalhara, tais
como: o Chapaddo, Lugarejo do Mim, na mata dos Andrés — lugar de onde viera sua velha
maezinha; Maquiné, lugar de onde vieram ndo sé Manuelzdo, mas também todos os seus
companheiros e velhos amigos de trabalho; Porto das Andorinhas, lugar de nascimento do
filho e também onde Manuelz&@o conhecera a mde do menino, num mero acaso; regido Beira
do Cdrrego Boi Morto, entre o Cdrrego Queima-fogo e o Corrego Novilha Brava, Corrego
Primavera ou dos Porcos, também conhecido como Barra-a-Barra, Butiri do acude. Estes
ultimos sao lugares onde Adelgo passara um tempo trabalhando com a familia.

Contudo, embora esses lugares sejam mencionados e tenham relevancia na
concretizacdo da identidade das personagens de “Uma historia de amor”, ndo ha descricdo

deles.

3.2 O sertédo: palco dos conflitos socio-politicos na perspectiva dos classicos

Muitos sdo o0s estudiosos que se dedicaram a analise desse termo para explica-lo,
desde uma visdo etimologica até mesmo numa concepgdo poética como o fazem os criticos de

Literatura. Nesse sentido, pretende-se observar como a Geografia, Sociologia, Histdria, tém
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apresentado estudos® que discutem a teméatica Sertdo por meio da analise da novela e
romance de Jodo Guimaraes Rosa, especialmente, na novela de Manuelzéo e Miguilim.

Nesse sentido, Nisia Trindade Lima (1999), Carlos Brandao (2006), Pacheco
(2008), Menezes (1989), Pedro Paulo Gomes Pereira (2008), Vitdria Saramago (2006), Willi
Bolle (1994/1995), entre outros, apresentaram pesquisas em diversas areas do conhecimento,
tendo como objeto de anélise e material literario — o romance regionalista - sobretudo obras
primas, ja consagradas pela academia que versaram sobre a tematica do sertdo.

Assim, 0 cenario sertanejo que remete ao interior brasileiro torna-se o tema de
grande valia para repatriacdo por meio de manifestacGes da Arte Moderna, em cuja produgéo
literaria havia o desejo de reconstrucdo de uma nacionalidade, com a qual se propusesse uma
discussdo da realidade ndo so6 litoranea “moderna” e “civilizada”, mas também a do interior,
“atrasado” e “ignorado” pelo poder publico. Nesse caso, sobretudo a Literatura vai retratar o
paradoxo social do mundo “primitivo” frente ao “civilizado”; ou ainda na concep¢do da arte
literaria sertdo versus litoral.

Na descricdo da paisagem novelistica de Jodo Guimardes Rosa, ele diz que
Samarra esta localizada numa planicie, ao pé da serra. Na narrativa, o autor define esse lugar
como Sertdo, e, embora se possa notar a presenca de elementos relacionados a seca do sertéo
nordestino em “Uma estoria de amor” e desses serem entrecortados por veredas, nota-se
também que em Samarra chove mais; além disso, hd mais corpos de &gua do que teria
qualquer outra regido com caracteristicas proprias do semiarido, como € o caso do Sertdo
nordestino.

Desse modo, o Sertdo em Guimardes Rosa ndo tem apenas um significado e,
assim como o proprio termo, cuja etimologia fora empregada de forma distinta desde a

colonizacdo no Brasil, pode apresentar formas e significacéo variadas®. Nesse sentido, Nisia

% Grande parte desses estudos, sobretudo na analise literaria, remete ao sertfo sob o viés da escrita de
obras classicas como “Os Sertdes”, de Euclides da Cunha, e “Grande Sertdo Veredas”. Esta fora
considerada a obra prima de Guimarées Rosa.

%6 Segundo dicionério da Academia Brasileira de letras (2008), o verbete para conceituar sertdo diz:
“sertdo: regido com solo pedregoso e vegetacao caracteristica de lugares secos, situada no interior do
pais”. (p. 1176). Segundo Aurélio Buarque de Holanda Ferreira, cujo dicionario apresenta varios
verbetes, o sertdo também adquire essa mesma conotacdo espacial de lugar deserto ou ainda distante e
do interior: 1.Regido agreste, distante das povoag8es ou terras cultivadas. 2. Terreno coberto de mato,
longe do litoral. 3. Interior pouco povoado. 4. Bras. Zona pouco povoada do interior do pais, em
especial do interior semiarido da parte norte-ocidental, mais seca do que a caatinga, onde a criagdo de
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Trindade Lima (1999), também buscou no dicionério, observando a etimologia do termo
oriundo de “desertdo” para apresentar o conceito de sertdo. Segundo a socidloga, o termo
sertdo tem significados variados e esta além da definicéo espacial que se prop&e no dicionario,
uma vez que 0 conceito também se constitui do imaginario. Mader (1995) observa que o
sentido dado a essa palavra transcende a delimitagdo espacial, refletindo sobre o conceito de
sertdo ainda pensando o “imagindrio sobre este na visdo de viajantes, missionarios e cronistas
que adentraram regides mais afastadas do litoral brasileiro” (LIMA, 1999, p. 57).

Assim, as regides interioranas do Brasil desconhecidas®’ pelos colonizadores,
eram consideradas sertdo, independente de haver ou ndo &gua; o que determinava o termo
remetia apenas a questdo do desconhecido, da “barbarie” e do quao distante estava do litoral.
Logo, o sertdo deveria ser desbravado e, consequentemente, “civilizado”. Mader (1995)
assinala que a regido colonial representa o sertdo colonizado cuja instancia de poder
pertencera, inicialmente a igreja e ao estado colonizador. Nesse sentido, 0 sertdo pode ser
representado pela figura da antitese do poder entre a entidade religiosa e a administrativa:

O territorio do vazio, o dominio do desconhecido, 0 espago ainda nao
preenchido pela colonizagdo. E, por isso, 0 mundo da desordem, dominio da
barbérie, da selvageria, do diabo. Ao mesmo tempo, se desconhecido, pode
ser ordenado através da ocupagdo da colonizagdo, deixando de ser sertdo
para constituir-se em regido colonial (MADER, 1995, p. 13).

Ainda sob o viés da Sociologia, Nisia Trindade Lima (1999), menciona que 0
conceito de sertdo na literatura reflete a dicotomia do interior versus litoral, cujo contraste
apresenta a forma como a sociedade brasileira presenciou a instauracdo da Republica em
1898. Nesse sentido, ha uma reinvencao da nacionalidade por meio do relato que reconta a
historia enquanto matéria para construir o género da narrativa com o intuito de colocar em
pauta a discussdo do paradoxo dos conflitos e revoltas, sobretudo no Sertdo nordestino.

Lima, (1999) analisa a obra “Os Sertdes” de Euclides da Cunha, engenheiro que

viajou pelo interior, como jornalista da Folha de Sdo Paulo para testemunhar e relatar o

gado prevalece sobre a agricultura, e onde perduram tradi¢des e costumes antigos, (FERREIRA, 1975,
p. 1293).

%7 Preferimos esse termo a descobertos, uma vez que o Brasil ndo foi descoberto até porque ja existia
antes mesmo da chegada dos colonizadores europeus.
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conflito de Canudos, no sertdo da Bahia, ainda no século XIX. Essa experiéncia lhe rendeu a
matéria para escrever o romance “Os Sertdes” como um relato quase fiel da revolta de
Canudos. Nesse estudo, a sociologa, menciona varios escritores e intelectuais, representantes
do Pré-Modernismo no Brasil, principio do século XX, tais como: Monteiro Lobato, Euclides
da Cunha, Roquette Pinto, Vicente Lecinio, Belisario Penna e muitos outros escritores.
Inclusive ela menciona escritores do Romantismo, escola que surgiu em meados do século
XIX, como José de Alencar que escreveu “O Sertanejo”; os escritores romanticos também
incorporaram a tematica dos sertfes em suas obras. E estas, assim como as obras regionalistas
do Modernismo de 1930, também trataram de colocar em prética o ideal de nacionalidade por
meio de uma etnografia sertaneja.

Em outras palavras, esses escritores, artistas plasticos e toda classe de intelectuais
da época, criaram suas obras a imagem do homem rustico do interior, como fez Monteiro
Lobato, ao apresentar a figura do Jeca Tatu, como representante do caipira que vivia no
interior do Nordeste, ou seja, no Sertdo. Dessa forma, esses intelectuais propunham a
reinvencdo da nacionalidade e fomentavam o desejo de falar sobre a prépria patria,
apresentando a dicotomia do contraste entre interior e litoral, cujo palco volta-se para o
Sertdo, o lugar de manifestacOes, das lutas e revoltas contra o governo, tais como: a de
Canudos, a Revolta da Chibata e 0 movimento do Cangago no Nordeste. Este, se revolta
contra os desmandos do Coronelismo. Todas essas manifestaces de cunho social e politico
foram retomadas como tematica dos romances regionalista do Modernismo: “Os sertdes”, de
Euclides da Cunha, Grande Sertdo Veredas e Sagarana de Jodo Guimaraes Rosa, Vidas Secas
e S&o Bernardo de Gracilianos Ramos, entre tantos outros.

Aqui, o sertdo enquanto cenario de contrastes dos conflitos sociais torna-se o
principal aspecto de estudo da Sociologia, uma vez que representa a tonica assinalada pelo
paradoxo do que diferencia o sertdo “atrasado” e o litoral “desenvolvido”, isto &,
modernizado. Nesse sentido, Nisia Trindade Lima diz que “a atividade intelectual tem papel
simbolico na acéo real e, os homens tomam consciéncia dos seus conflitos e de seu lugar na
sociedade” (LIMA, 1999, p. 22).

Sob a otica da Modernidade, o sertdio em Guimaraes Rosa, sobretudo em “Uma
Histdria de Amor”, representado pela figura real do homem vaqueiro — Manuel Jesus Roriz -
também fora palco de um cenario dicotbmico, onde se apresentou 0s contrastes do sertdo
“atrasado” sem recursos, frente ao litoral mais desenvolvido. Esse fato explica bem a

motivagdo do vaqueiro Manuelzéo, que deixou sua cidade natal para desbravar o pé da serra,

70



fazendo sua propria fortuna. E assim como o protagonista de “Uma histéria de amor, muitos
intelectuais migraram para as cidades litoraneas. Isso aconteceu também com Guimardes Rosa
qgue mudou-se para 0 Rio de Janeiro quando ainda era crianc¢a, deixando sua cidade natal,
Cordisburgo.

Desse modo, enquanto obras representantes do Modernismo brasileiro, 0s
romances e novelas de JGR, publicados ap6s a geracdo de 1930, sobretudo na novela de
Manuelzdo e Miguilim, também representam o ideal de nacionalidade, principal caracteristica
dessa escola literaria, presente nas obras de outros representantes do Modernismo no Brasil:
Mario de Andrade, Euclides da cunha, Oswald de Andrade, Tarsila do Amaral, Graciliano
Ramos. E tantos outros intelectuais brasileiros, nascidos no interior que mudam para o litoral.

O palco, metafora da realidade de um lugar ficticio, dessas obras, enquanto
elemento estrutural de suas narrativas, volta-se para o interior das desigualdades sociais, 0
sertdo seco e arido de oportunidades para 0 homem sertanejo; lugar da impunidade e da
auséncia de representacdo politica, isto € do governo, imposta pelo coronelismo, lugar da
“barbarie” e do “jaguncismo”. Em outras palavras, 0 antagonismo sertanejo € o tema perfeito
para representacdo do ideario nacional que propunha a reinvencdo do Brasil. Logo, o Sertdo é
0 lugar que melhor representa a dicotomia do atraso econdmico do interior brasileiro, frente
ao desenvolvimento do litoral, assinalado por Lima (1999).

Lima, acerca do regionalismo que levanta a bandeira da nacionalidade, afirma que:

O debate sobre, por assim dizer, a americanicidade da experiéncia histérica
brasileira esteve sempre acompanhado por um duplo movimento — situar as
fronteiras entre o Brasil tradicional e o Brasil moderno e resgatar ou inventar
0 que seria fundamentalmente auténtico da nacionalidade. Nesse sentido,
pode se perceber uma confluéncia entre o discurso dos cientistas e a
literatura produzida em fins do século XIX e inicio do século XX (LIMA,
1999, p. 52).

Sobre a defesa desse argumento, a autora considera a obra “Os sertdes” de
Euclides da Cunha ora como documento historico de cunho etnografico, ora como texto
literério. E baseando-se na analise desse livro, a sociologa apresenta uma nova discussao ao
conceito da palavra sertdo, o qual representa a teoria interpretativa de construgdo do Brasil por
intermédio dos classicos regionalistas, representantes do discurso intelectual: engenheiros,
médicos, advogados e filhos de fazendeiros, cuja formacao académica trouxe para o Brasil as
novas ideologias fundantes dos movimentos surrealismo, dadaismo, cubismo e
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impressionismo. E estes formaram a base ideoldgica da arte moderna, a principio na Europa, e
nos fins do século XIX a principio do XX, esses “ismos” chegam ao territorio brasileiro?.

No ambito geografico, a palavra sertdo remete aos limites dados pela seca ou
quantidade de chuvas que caem em determinadas regides do territorio nacional. Nesse
aspecto, considera-se sertdo grande parte do Nordeste brasileiro, incluindo o Norte de Minas
Gerais. Nascido em Cordisburgo, interior de Minas Gerais, Guimardes Rosa vivera grande
parte de sua infancia num lugar, mais conhecido como Sertdo. Para Ricardo Oliveira (2002),
com a publicagdo do livro “Os Sertdes”, houve uma delimitagdo do conceito de sertdo
articulado, sobretudo, a regido Nordeste. Oliveira assinala também que o mais significativo
fora “o processo de identificagdo basica da ideia de sertdo com a simbologia referente ao
deserto (uma espécie de completa desertificacdo no significado da palavra)” (OLIVEIRA,
2002, p. 522).

Contudo, essa argumentacdo acerca da etimologia da palavra sertdo cabe
perfeitamente nessa identificacdo, embora esse argumento mantenha certa restricdo semantica
sobre o0 vocabulo Sertdo. Por outro lado, ndo se pode negar que a presente imagem do Sertdo,
apesar das manipulacdes e da inércia das autoridades, com 0s anos 0 conceito de deserto
passou a gerar na sociedade uma inquietacao, deixando evidente que o descaso politico era
bem maior no sertéo, segundo Oliveira (2002).

Nas narrativas de Rosa, 0 lugar descrito por ele como sertdo, também é reflexo
desse cenario conflituoso, embora seja também lugar da ficcdo cujas fronteiras nem sempre
sio determinadas pela Geografia®®. Ao contrario, os limites sdo impalpaveis quando se
observa a descri¢do de lugares nas obras roseanas. Assim, o0 sertdo figura como o lugar para
estruturacdo de alguns dos elementos da narrativa, tais como: tempo, espago, conflitos,

personagens.

8 As obras de artes apresentadas na Semana de Arte Moderna em 1922 assinalam o marco inaugural
do Modernismo brasileiro. Esses intelectuais, mencionados por Nisia, representaram, entdo, a elite
intelectual fundante de uma nova escola Literaria. Embora o evento da Modernidade nédo tenha sido
exclusividade da arte literaria, mas de diversas manifestagdes artisticas; todas estas manifestacdes
tinham um objetivo comum: o desejo de reconstrucdo de uma nacionalidade sem que houvesse
intervengdo da cultura europeia.

» Rijobaldo afirma que o “sertio ndo tem janelas nem portas, também ndo tem governante: ora “o
senhor bendito governa o sertdo”, ora o maldito governa os homens” O sertdo se torna a terra de
homens traicoeiros onde se morre a bala perdida ou por amor ndo concretizado, como € o caso de
Diadorim e Riobaldo (ROSA, 1982, p. 374).
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Guimarées Rosa, em entrevista a Gunter Lourenzo, assinala essa indeterminagéo

dos limites espaciais em suas obras quando se refere ao sertdo na ficgéo:

O sertdo é esta unidade de homem e terra, trai¢oeiro e inesperado, perigoso;
perigo de morrer com uma bala perdida, perigo de morrer de amor em
terreno movedico. Sertdo ndo é maligno nem caridoso, mano oh mano! (...)
ele tira ou d&, ou agrada ou amarga ao senhor, conforme o senhor mesmo
(Rosa, p. 394) [...] Guimaries disse que “ o sertdo ¢ o terreno da eternidade,
da solidao”. (LOURENZO, 1983, p. 86 apud MENEZES, 1989, p. 214).

Nota-se que a forma disforme de descricdo do Sertdo em Rosa € 0 que caracteriza
a descricdo poética do espaco, sobretudo em GSV, onde nem o proprio narrador detém o0s
limites do conceito de sertdo. Uma vez que ele pode ser tudo e nada; deus e o diabo, nas
palavras de Riobaldo — “Ora divino, ora maligno”; vida e morte.

Por esse prisma, ha a indeterminacdo do lugar, cuja descricdo nem sempre é
encontrada na cartografia. Logo, poder-se-a considerar sertdo como o entre-lugar dentro de
um universo magico na poesia de JGR, no qual se pode tudo, inclusive fazer um pacto em um
lugar de Veredas Mortas, isto é, um lugar poético e, ao mesmo tempo, fantastico. Para a
Critica Literaria, essa falta de limites constitui um traco das memdrias de Riobaldo, ao contar
sua propria aventura. As vezes, parece que ele ndo tinha mais as devidas lembrangas claras
como de fato se passara no sertdo. Trata-se de um recurso estilistico que versa sobre a atencédo
do leitor que ndo compreende a intencionalidade do narrador que pretendia ocultar alguns
fatos e finge ndo lembra-los.

Nesse sentido, Menezes (1989) diz que a definicdo de limite geografico nédo € tdo
facil de se notar na obra de Guimardes Rosa, por isso 0s limites muitas vezes se esvaem. E
cita a viséo de Riobaldo, o protagonista do Romance “Grande Sertdo Veredas” — chefe do
bando dos jagungos — em GSV, para definir o préprio espacgo de luta dos Jaguncos, pela 6tica
de um narrador letrado, que fora também Urutu-Branco enquanto lider do bando. E, na
velhice, Riobaldo, torna-se fazendeiro e contador de estdrias, contando, inclusive as préprias

aventuras como chefe no movimento do cangaco:

Sertdo. O senhor sabe é onde manda quem, é forte, com astucia. Deus
mesmo quando vier, que venha armado! E bala é um pedacinhozinho de
metal [...]

Sertao também ¢ beleza, os “fomosos gerais” de Riobaldo, terra natural de
flora e fauna exuberantes, um mesclado de flores, cachoeiras e animais que
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se apresentam, mas ndo para poder ser visto por qualquer um. Para Riobaldo,
0s caminhos das belezas do sertdo passa por Diadorim (ROSA, 1982, p. 17).

Nessa perspectiva, o0 sertdo torna-se o espaco ficticio da realidade em suas
diversas dimens@es constitucionais. E torna-se também o espaco de concretizagdo de uma
realidade social, cuja matéria da experiéncia vivenciada por individuos do mundo real é
observada e analisada como fonte e matéria que possibilita a criacdo e/ou a genialidade
literaria, “O sertdo surge entdo como um espag0 de efetivacdo destes elementos fundantes da
narrativa. Espaco onde a realidade social se manifesta pela mediagdo das emocgdes vividas
pelo personagem/narrador no decorrer de sua existéncia” (Menezes, 1999, p. 214).

Pacheco (2008) reforca a tese de que o sertdo € palco onde o jagunco luta contra a
barbarie do sistema. Embora o jaguncismo fosse uma organizacao arcaica, esse movimento
produzira a grandeza da mudanca por meio da elevacao do carater do her6i sertanejo. Nesse
sentido, autora afirma que essa € a tbnica do cendrio do Grande Sertdo veredas em cuja
narrativa Riobaldo, como Urutu-Branco e entdo chefe do bando de jaguncos, representa o
paradoxo da oscilacdo de sua personagem que vive a dualidade do coronel versus ao jagunco.
Na velhice, parece que Riobaldo tomara juizo assumindo sua fazenda deixada por seu
pai/padrinho como heranga. Contudo, como narrador protagonista vai tecendo sua estoria
conforme surgem as lembrancas em sua mente das aventuras do jovem chefe a frente de seu
bando.

Para Antonio Candido (1956), no primeiro ensaio escrito proximo a publicacdo
do grande romance, Riobaldo é transformado pelo lugar e se torna jagungo porque o sertdo
tem a capacidade para moldar o homem a sua lei. Ainda pelas palavras de Candido, que satda
a “literatura da invencdo” em JGR, no campo da mimese, reconhecendo a grandeza da obra de
Rosa diz que: “o meio fisico simbodlico ¢ também projecdo da alma mapa que se desarticula e
foge, 0 homem por sua vez, é produzido pelo meio fisico. Seu comportamento se molda a
rudeza do meio, e a anomia incita a fazer a lei”. Nesse sentido, a guerra promovida pelo
cangaco, visava um aperfeicoamento do mundo pela m4o do mais forte. (CANDIDO, 1978,
p. 186).

Segundo Pacheco (2008), “a formacdo ficticia da personagem do jagunco, de
base, verossimil, se localiza na vida sertaneja e na possibilidade de reagdao”. Assim, na ficgao
regionalista de 1930, a figura do sertanejo, seja na forma do vaqueiro como Manuelz&o, ou

jagunco e coronel como Riobaldo, 0 homem do interior do Sertdo mais recondito é também
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uma figura pitoresca, cuja “barbarie” necessitava das armas da cultura civilizada do litoral
para que ele se tornasse também homem civilizado.

Para Oliveira (2002), o Sertdo é o lugar do esgquecimento e, por essa razdo,
transforma-se no lugar da brasilidade, forjada e protegida da degradacdo do interior e do
estrangeiro do litoral. Desse modo, 0 mito do sertanejo surge como uma representacdo do
sonho rural, fonte eterna na Arcadia e do Renascimento. Segundo Raoul Girardet, 0 mito
estrutura-se “em torno da qual ele ¢ um passado exemplar, onde o contato imediato com a
terra protege o homem da degradacdo do tempo, associa-0 aos grandes ritmos da natureza,
assegura-lhe as condicGes de uma vida auténtica, liberta de toda falsa aparéncia e de todo
subterfugio”. Nesse sentido, o sertanejo, enquanto homem do campo é concebido como
alguém que “conhece a exata medida do tempo, do qual cada gesto comporta uma plenitude
de significacdo, e sabe por instinto o que pertence ao dominio das realidades essenciais”
(GIRARDET, apud OLIVEIRA, 2002, p. 525).

3.2.1 Sertdo X Manuelzdo: alegoria de uma paisagem sertaneja

Na descricdo paisagistica roseana, o autor define a regido como Sertdo, embora
chova e haja a presenca de corpos de 4gua como rios e lagos®. Por essa 6tica, que remete ao
espaco geogréafico, nas palavras do narrador por meio da alegoria, 0 sertdo nessa novela,
representa todas as cidades e vilas do interior de Minas Gerais as quais 0 autor descreve como
lugares onde chove pouco ou quase nada.

Desse modo, a alegoria como recurso linguistico também fora um “conceito chave
em que se baseiam todas as categorias imagéticas da historiografia” (BOLLE, 1994/1995). A
alegoria, no sentido etimoldgico, é o discurso por meio de outro. Por essa ética, o professor da
USP, Willi Bolle (1994/1995), assegura que a obra de Guimardes Rosa, sobretudo o GSV*,

%0 Tratar-se-4 dessa analise mais adiante no tépico das aguas.

3 Ressalta-se que tais obras sdo citadas aqui porque muitos dos estudos que se voltam & tematica do
sertdo, consideram “Os Sertdes” de Euclides da Cunha, assim como “Grande sertdo Veredas”, obras
primas do Modernismo no Brasil. Ademais, as mesmas tem em comum a mesma paisagem (descrita
por primeira vez nessa época no romance regionalista) da obra Manuelzéo e Miguilim, objeto dessa
pesquisa.
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representa a alegoria de uma historiografia que “consiste no estudo de uma época ou de um
espaco diferente para o historiador esclarecer”, (BOLLE, 1994/1995, p. 82). Desse modo,
ainda sob a dtica literaria, 0 espaco sertanejo nas obras de Guimaraes Rosa, seja 0 GSV seja
em Manuelzédo e Miguilim, constitui uma alegoria de um espaco real, o Sertdo da regido Norte
de Minas como forma de representacdo do discurso social por meio de fatos reais, vivenciados
pelo prdprio autor ao visitar Samarra.

Bolle (1994/1995) assegura que o fendmeno da profissdo do sertanejo, assim
como Manuelzdo, ligada a vaquejada e a arribada, € ndmade. Uma vez que a seca obriga o
vaqueiro constantemente a se locomover pelo sertdo. Em “Uma histéria de amor”, a primeira
mencao sobre o lugar de Manuelzdo ser considerado sertdo, é confirmado pela voz de um
narrador de onisciéncia intrusa. Nesse trecho da narrativa, Rosa afirma que dona Quirina, a
mée bem velhinha de Manuelzdo, nunca aceitaria morar no sertdo. Ela chega a visita-lo em
Samarra, pensara que seu filho fosse o dono e, até gostara do lugar “e ela pensara que ele
fosse dono todo. A mde apreciara aquilo, o Baixio da Samarra, a Vereda da Samarra, 0
territério” Como a bondosa senhora habitava um “lugarejo de Minas, na Mata do Andrés, no
Pium-i, no alto oeste, ndo era pessoa para vir aguentar as ruindades dum principio tdo
sertanejo assim” (ROSA, 1984, p. 151).

Nesse trecho, nota-se por meio do vocabulo “ruindades”, que remete a vida dura
do sertanejo enquanto sobrevivente de um lugar quase sem &gua e de poucos recursos,
debaixo de um sol escaldante; o autor descreve com detalhes as amarguras do lugar onde vive
0 vaqueiro Manuelz&o. E sdo esses desafios do viver no sertdo que fazem do protagonista um
homem bem sucedido, respeitado por todos, inclusive pelos grandes fazendeiros da regiéo.
Afinal, ele construira tudo que havia em Samarra, desde a sede da fazenda até pastos e currais,
pois antes dele chegar aquela regido, abandonada por seu rico dono, sé havia ali mato por
desbravar. E fora ele quem fizera tudo, ajuntando gente para trabalhar nas terras de Samarra.

Com uma descricdo cuidadosa desse cenario, bem como do gosto e das
preferéncias da gente do Sertdo, Guimardes Rosa vai dando indicios de que a principal
caracteristica desse cenario sertanejo é a seca, provocada pela escassez das chuvas e da agua.
E por causa da auséncia delas, que os vaqueiros precisavam retirar o gado dali e levar para
outros estados como Goias, com abundancia de pastos e 4gua o que manteria o rebanho a
salvo, “pois também uma boiada estava-se ajuntando, devendo de sair logo depois dos dias
santos, conforme o grande aviso que Manuelzdo difundira” (ROSA, 1984, p. 149); “mas ia

sair com a boiada. A festa ia acabar ele ia ir com a boiada” (ROSA, 1984, p. 196).

76



Ainda nessa perspectiva de configuracdo do cenario sertanejo, Rosa descreve uma
situacdo muito peculiar no Sertdo: a espera pelas chuvas. E isso aconteceu, justamente quando
Manuelzao concluira a obra de sua casa em Samarra, “dai esperaram as grossas chuvas” (p.
152). Nesse fragmento, nota-se que a 4gua vinha em forma de chuvas bastante densas. E isso
era esperado no principio de novembro “em novembro o roré de uma chuva, o canto do
narcejdo. O curralejo. Um rio curto”. Com as chuvas desse periodo, formava-se o rio curto.
Isto €, um rio intermitente, que ficava cheio apenas por alguns meses, apds a estacdo chuvosa.
Esse corpo representa outra caracteristica muito peculiar do semiarido: a seca de muitos rios.
E isso € comum na regido Nordeste do Brasil, porém o semiarido ainda se estende até regido

norte de Minas, como se pode verificar no mapa abaixo.
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Nesse sentido, o cenario da ficcdo em JGR, equivale ao espago do Sertdo real.
Entretanto, apenas a regido Norte de Minas Gerais, citada na obra em questdo, é considerada
Sertdo, semelhante ao cenéario ficticio de Manuelzdo. Ainda na descrigdo da paisagem

roseana, figura na narrativa, a descrigdo do sertdo na voz do narrador:
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Que povo, o0 desse baixio, dum sertdo, das brenhas.
Até aleijados, até vultos ciganos, mas mulheres, lindas mogas do rumo do
Chapaddo de tudo é possivel. Havia quem precisasse da caridade de agulha e
linha, para recoser suas roupas, urtigadas contra os espinheiros, no
atravessarem trechos da caatinga (ROSA, 1984, p. 147-149).

Pela descrigdo dos trajes rasgados das pessoas recém-chegadas em Samarra para
participarem da missa da santa de Manuelz&o, pode-se confirmar que a vegetagdo tipica da
regido descrita nesse fragmento, € a da Caatinga, a qual também é parte constituinte do
semiarido — arvores espinhosas, que carecem de pouca agua e resistem a grandes secas, como
0 mandacaru e a jurema. Dai o traje de couro do sertanejo, inclusive o chapéu, que serve para
evitar o desgaste da roupa e proteger a pele dos vaqueiros quando eles adentram pelo mato
para buscar reses perdidas. Manuelzéo escolhera a barriga da serra para construir sua moradia,
a casa de Samarra, como ja foi mencionado anteriormente, contudo, é valido lembrar que essa
regido de pé da serra, € um lugar do sertdo onde costuma chover mais, logo a presenca de
corpos de agua como rios, lagos e represas € mais comum.

Nessa perspectiva, a paisagem sertaneja na narrativa, possibilita mais
configuracdo regionalista ao protagonista Manuelz&o e ainda aos vaqueiros de sua comitiva.
Manuelzdo em sua juventude dedicara-se a atividade de vaqueiro e, sé depois de muitos anos,
é que ele resolve fixar posto num lugar, a Samarra, como administrador de terras. Numa
concepcao dicotbmica entre a salvacdo e marginalizacdo do sertanejo, 0 sertdo representa
liberdade e esperanca a todos os seres humanos e ndo humanos que o habitam, seja na
perspectiva de dependéncia, seja de esperanca, o fato € que o lugar tem uma parcela na
configuracdo das personagens, ditando as regras de sobrevivéncia do homem sertanejo, e/ou

do vaqueiro que nessa novela esta representada pela figura do verdadeiro Manuel J. Roriz.

3.3 Os corpos de &gua em Manuelzdo

Como a descrigdo do espago em “Uma estoria de amor” remete a lugares secos,
“principio do Sertdo” — nas palavras do proprio escritor — considerado alegoria da realidade
sertaneja para alguns estudiosos que se ocuparam da tematica “Sertdo”, a regiao Norte de
Minas Gerais, figura na ficgdo roseana como lugar onde se localiza a fazenda Samarra. Nota-
se que os corpos de dgua nessa novela quase ndo aparecem por se tratar de uma regido afetada

pela seca, considerada semiarida ou proximo aos limites do semiarido. Embora Guimaraes
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Rosa cite o percurso de &gua do riacho xexé que desagua no rio de Janeiro, e este, no S&o
Francisco, em Samarra ndo se nota no decorrer da narrativa a presenca variada de corpos de
agua. No entanto, ha uma referéncia a um rio em cuja correnteza afogara-se um homem; Rosa
também menciona o rio Sdo Francisco e um rio que seca no periodo de seca e renasce com as
primeiras chuvas de novembro. No fragmento abaixo, h& a primeira figuragdo das aguas em

Manuelzao,

Porque, dantes, se solambendo por uma grota, um riachinho descia também a
encosta, um fluviol, concegueando de pressas, para ir cair, bem embaixo, no
Corrego das Pedras, que acabava no rio de- Janeiro, que mais adiante fazia
barra no Sdo Francisco (ROSA, 1984, p. 155).

Aqui, é possivel observar um fluxo maior de corpos de agua na forma de rio,
riacho, ou cdérrego. Nomes mencionados na novela de Manuelzdo, utilizados para nomear
vilarejos e algumas cidades construidas as margens desses corpos. Contudo, esse cenario
corresponde a lugares mais afastados de Samarra o0s quais sao mencionadas de forma indireta
por vias da oralidade, ou seja, relatos e estdrias contados pelas personagens e pelo recurso da
memoria dos vaqueiros que trazem as novidades de suas andancas. Ora na voz do
protagonista, assumindo o posto de narrador para si, enquanto cavaleiro errante do sertéo, ao
conduzir suas boiadas, na travessia do gado pelo rio; ora pela voz de outros personagens
narradores, como o velho Camilo e Joana Xaviel, contadores de estdrias; ou ainda pela voz
do vaqueiro que narra suas aventuras quando encontra um pouso para descansar.

Aqui os corpos de agua constituem um elemento vivo de representacdo da
memoria pela qual se consolida grandes feitos do vaqueiro Manuelzdo e sua comitiva ao
conduzir sua boiada pelo sertdo em busca de lugares onde houvesse melhores pastos com
abundancia de &gua para matar a sede do rebanho. Nesses trajetos de mais de trinta dias a
boiada precisava muitas vezes atravessar 0 grande rio a nado. Logo, os corpos de agua, na
novela de Manuelzdo representam um obsticulo na agdo das personagens. Ademais, 0 rio
possibilita a instauracdo do conflito por meio da acdo e da aventura que consolida a
dificuldade na travessia de mais de mil reses pelas suas dguas. Como resquicio de uma
memoria recente, 0 vaqueiro Simido, seu irméo Jenario e outros, recém-chegados de comitiva,

explicam a razdo do atraso para a festa, dando noticia de uma boiada que atravessara o Rio:
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Manuelzéo, a gente ndo pudera vir antes, este Seo Vevelho dava testemunha:
um boiaddo que chegara e esparrara, pra travessar o rio, trés mil e seiscentas
cabecas. Boiadama imensa, cortada em doze golpes, trés mil e seiscentas
reses, pra jogar n’agua, na barra do Abaeté. Entdo até pediram ajuda,
pagaram bem. Gado do Urucuia e gado goiano, dois boiadfes que se tinha
ajuntado, a mor de viajar juntas. L& por entre o Cotovelo e a Forquilha, pra
ca de Frois (ROSA, 1984, p. 166).

Nota-se aqui a presenca de um fluxo denso de agua, proprio de um grande rio
como o S&o Francisco. Pela descri¢do do caminho percorrido pelas 4guas do xexé, é possivel
afirmar que o Sdo Francisco ndo estivesse muito distante dali. Nesse corpo de &gua, 0 rio se
torna agente de homogeneizacgdo entre os seres vivos na conformacdo do ambiente, isto €, do
espaco, uma vez que homens e gado, bem como os seres habitantes do proprio rio, como
peixes, 0s quais aproveitam a travessia para saciar sua fome. Aqui esses organismos Vivos
ocupam e, por um bom intervalo de tempo 0 mesmo lugar das aguas, assim como os demais
seres vivos presentes na travessia, que também aspiram sobreviver a travessia das aguas.

Na cangdo sertaneja “Travessia do Araguaia”, de estilo regionalista, interpretada
por Tido Carreiro e Pardinho, bastante conhecida em todo territdrio nacional, é notério que o
rio Araguaia também assume o mesmo papel desse corpo de dgua, mencionado na narrativa
de Guimardes Rosa: o de agente modificador/ transformador da realidade e do destino da
personagem na narrativa musical, quando representa a dificuldade, considerada também como
momento em que se instaura o conflito, assegurado pela morte do boi velho, jogado ao
cardume de piranhas como isca, para que a boiada pudesse passar.

Portanto, como elemento que possibilita a intertextualidade com a novela de
Manuelzdo na letra da moda sertaneja, nota-se que em ambas as narrativas, a arte representa o
palco de um cenéario da vida real por intermédio da alegoria, a qual também pode ser
considera mimese, ou seja, imitacdo da realidade. Quando na musica o narrador menciona a
piedade do ponteiro pela sina do boi sacrificado, o narrador alude ao sacrificio de Jesus
Cristo, mencionando o livro sagrado, no qual o evangelho narra o sacrificio do filho de Deus,
que morre para salvacdo dos homens pecadores. A alusdo biblica feita na musica constitui
recurso utilizado para assegurar a verossimilhanca na narrativa, da mesma forma que a
histéria do vaqueiro Manuel J. Roriz fora reescrita por Guimardes Rosa. Acordando Carlos
Branddo, o qual afirma que no caso especifico de Manuelzdo, apds a morte de JGR e a

publicacdo exitosa da obra de sua vida, o ser real passa a viver as aces da personagem de
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ficcdo como se esta fosse a pessoa e ndo a criagdo. Nesse caso, ocorre 0 reverso, imitacao da
personagem pela pessoa real do vaqueiro.

Mas a literatura atribui ainda outro papel aos corpos de agua, cujo fluxo constitui
0 grande rio: o de agente modificador de identidades, como afirma Saramago (2009), ao dizer
que o gelo figurante em obras renomadas da literatura de ficcdo de autores classicos da
literatura universal como Gabriel Garcia Marquez®, assume essa mesma funcdo, embora
trate-se da agua como fenémeno hidrometeorologico. Assim, embora seja a chuva, o fluxo de
agua é muito grande, assim como o do rio, e tem a funcdo constituinte de caracterizacdo do
cendrio presente em “Cem anos de Solidao”.

Nessa mesma perspectiva, André Vasques Vital, em estudo de sua tese, acerca das
cheias no rio laco e seus afluentes, no estado do Acre, assegura que “o rio ¢ um agente
modificador/transformador do destino de organismos humanos e ndo humanos, animais e
vegetais, vivos ou mortos (VITAL, 2016, p. 316). Nesse sentido, ele considera que “os rios
representam importante papel de agente comunicativo no processo de integracdo hegemonica
e na politica de diferentes oligarquias fluviais no Acre”. Os rios, assim como seus afluentes,
funcionaram como meio de transporte na comunicacdo com outros estados, bem como na
circulacdo de pessoas e mercadorias. Esse exemplo ilustra bem a fungdo politica e econémica
dos rios no estado do Acre, no inicio do século XX, recorte temporal desse estudo. Contudo,
até hoje em estados como o Amazonas e Acre, onde ndo existem rodovias suficientes para
atender a demanda de mercado, os rios de maiores extensdes, tem essa mesma funcdo, na
forma de hidrovias.

Desse modo, o papel do rio enquanto corpo de agua presente na obra de ficcdo
roseana alcanca niveis elevados conforme a funcéo das aguas, e estd além daquela de agente
homogeneizador dos seres vivos e ndo vivos. Uma vez que 0s grandes rios, como 0 Sao
Francisco, entre outros mencionados na narrativa de Manuelzdo adquirem também grande
relevancia social no desenvolvimento da regido, uma vez que fomentam as atividades de
agropecuaria e agricultura, como ¢ descrito no trecho acima. O gado € trazido de longe para
viver em regides com abundancia de pastos e agua, assegurados pelas varzeas e afluentes de

Grandes Rios.

> Observa-se que tais obras foram mencionas anteriormente no subitem referente & analise das

tempestades na novela de Miguilim.
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Ainda sobre o S&o Francisco, que também ilustra a narrativa do GSV, Clara
Rowland (2017), em artigo intitulado “Material cartography: Guimardes Rosa’s Paratexts”
discute a forma como Rosa apresenta 0 espaco sertanejo: sob o prisma da cartografia poética.
Nesse estudo, a autora afirma que a conformacdo poeética da paisagem sertaneja, também
presente em GSV, enquanto espaco real cartografico que representa parte da regido norte de
Minas Gerais ndo se trata de uma descri¢do fiel do mudo real, mas ao contrario, 0s mapas
analisados na forma de paratexto, como ilustracdo das primeiras edi¢cdes da obra prima GSV,
constituem apenas uma metafora da cartografia do mundo real.

A autora anterior observa que as ilustragcdes, representam a metaforizacdo de
figuras do mundo real, tais como o rio Sdo Francisco em cujas margens: a da direita e a da
esquerda tém figuracdo especial. Para Anténio Candido (1964), as margens representam uma
divisdo muito peculiar no sertdo e na propria vida de Guimardes Rosa. Uma vez que as
margens do S&o Francisco, tanto a direita como a esquerda, estdo carregadas de significacdo
poética, cuja matéria revelam, em grande parte, o contedo que conforma a mentalidade do
homem sertanejo, descrito na obra de Guimardes Rosa enquanto matéria que as sustentam, “o
Sao Francisco divide minha vida em duas partes”. Aqui, a sentenga discursiva presente em
GSV, divide ndo s6 o espaco descrito pelo autor nesse romance, mas também a vida de todo
sertanejo e demais seres que habitaram as margens do grande rio. Por esse Vviés, o estudo da
pesquisadora afirma que o mapa do rio representa um sistema figurado o qual remete a
transposi¢cdo da matéria do mundo real, para uma paisagem pitoresca, conformada pela
técnica do grande escritor (CANDIDO 1964, p. 123. apud ROWLAND, 2017, p. 5-6).

Novalis (1979) afirma que se a narrativa ndo couber na imagem representada pela
cartografia, ou seja, na foto do mapa, isso acontece porque a imagem nao é suficientemente
boa ao ponto de representar o espago do mundo real, “the more difficult it is top ut a book in a
Picture, the less good it is” (NOVALIS, 1979, p. 4). Com esse argumento, o estudo de
Rowland, vai ao encontro dos tedricos que concebem a matéria do fantastico na producéo
Roseana. Desse modo, a cartografia, aqui apresentada por Rowland, discute exatamente a
figuracdo de um espaco poético por meio da descrigdo espacial que remete a metaforizardo do
mundo real na vida do sertanejo que habita o interior, regido central do Brasil.

Ainda sobre esse estudo da cartografia, a autora menciona o discurso presente no
conto “Meu tio Laureté”, no qual o narrador diz “aqui € muito lugaroso”. O neologismo que
impressionou a estudiosa trata-se de um recurso tipico da genialidade roseana e remete a uma

natureza multiforme e/ou ainda a uma geografia complexa. Nesse sentido, o neologismo em

82



Rosa, confirma o poético de sua descrigdo espacial, o “lugaroso” representa a complexidade
do sertdo. Logo, a descri¢do paisagistica por meio de ilustracBes das primeiras edicOes, esta
muito além da verdadeira cartografia do mundo real, pois em Rosa os desenhos dos mapas
nem sempre estdo relacionados a imagens reais.

Nesse sentido, o rio se torna agente na economia e desenvolvimento da regido do
Sertdo norte de Minas Gerais, a qual figura também como paisagem ficticia na novela de
Manuelzdo. E, é exatamente esta situacdo que muda também a vida do protagonista que
nascera pobre numa cidade chamada Andrequicé. Porém, torna-se muito conhecido gracas a
forca do trabalho de vaqueiro que o enriquecera, por meio do laboro e do uso que Manuelzéo
fez das terras enquanto administrador. E em Samarra que ele se torna homem respeitado por
muitos outros. Sua maezinha chegara acreditar que ele fosse mesmo o dono de tudo. Afinal,

ele era um homem rico.

Manuelzdo no usos deles ja se ajeitava. Aquele poder de gente, por ali,
chegando, para a festa, todos o olhavam com admiracdo e aspecto. Mundo
grande! Mas, ainda muito maior, quando a gente podia estar em sua casa, e
0s outros vinham empoeirados de sete maneiras, por estradas sertanejas e
pediam um café, um gole d’agua. Cada um tinha visto muita coisa, e s0
contava o que valesse. La chove, e ca corre (ROSA, 1984, p. 170).

Nesse fragmento, percebe que a figuracdo dos corpos de agua sdo elementos da
narrativa oral, ou seja, das estorias contadas por vaqueiros cujo percurso refere-se a uma
regido goiana, onde havia a presenca de varios corpos de dgua. Nesse caso especifico, a chuva
cai em um volume bastante elevado em outras regides, mas chega a Samarra por meio dos
rios. Assim, 0s corpos de agua que aparecem na novela roseana, por meio da tradi¢cdo oral,
chegam a Samarra com a fala do contador de causos ou estdrias.

Aqui ele fala da chuva enquanto corpo de agua de outra regido assinalada pelo
advérbio “l14”; o “cd”, diz que a chuva que corre, pode representar a seca € a escassez de
chuvas no sertdo. Numa outra perspectiva, o “corre” pode relacionar-se aos rios, mencionados
na narrativa como o riachinho xexé, que desagua no rio de Janeiro, e este no grande Séao
Francisco, cuja extensdo alcanca outros estados do sertdo nordestino brasileiro até chegar ao
mar.

Nessa fala das personagens, nota-se também corpos de agua coletados pelos
viajantes para saciar a sede. Esta, guardada por muitas léguas, como um gole de 4gua ou uma

simples xicara de café. Nesse caso, 0s corpos de agua funcionam como elementos que saciam
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a sede do vaqueiro, mas principalmente, como elemento essencial, isto é, elemento
constituinte da matéria, bem como dos corpos dos homens que saciam sua sede. E notorio que
0 homem ndo pode viver sem tomar agua, seja misturada a outros elementos, como no cafe,
ou no cha, ja que € a agua que 0s mantém vivos por ser elemento que conforma a matéria de
todos os seres vivos. Arias, corrobora esse argumento ao analisar a cangdo “El hombre y el
agua” de Joan Manuel Serrat, com a qual ele afirma que dgua transforma a vida ao escupir
montanhas, ao criar a energia que move o mundo por meio das quedas de dguas, ou ao evocar
no ser humano o instinto basico de bebé-la como necessidade vital de senti-la. Desse modo se
0 homem esta vivo, € porque & agua é a vida (ARIAS, 2008, p. 165).

Quando o narrador refere-se a poeira sertaneja mencionando o numeral sete,
nota-se que a descricdo tem funcéo de remarcar, por meio da repeticdo, a seca no sertdo. O
sete, na concepcao dos cristdos, € um numero sagrado: trata-se da soma de quatro mais trés;
quatro remete aos quatros apostolos, e aos quatros evangelhos de Lucas, Mateus, Marcos e
Tiago, os quais contam a vida de Jesus cristo; o trés remete a trindade santa — Deus pai, Deus
Filho e o Espirito Santo. Nesse sentido, Bartolomeu Campos Queiroz (1994), afirma que

desde a antiguidade se atribui valores especiais aos doze primeiros nimeros:

Os nimeros pares tem valor negativo e passivo, enquanto que os impares
tém valor afirmativo e ativo, sendo por isso associados aos principios
femininos e masculinos, respectivamente. Torna-se, portanto relevante
constatar que, em numerologia, o sete é resultante da soma do 3 e do 4, [...]
como se percebe, a ideia de plenitude fica reforgcada pelo fato dos cavaleiros
e damas serem em namero de sete” (QUEIROZ, 1994, p. 63).

Dessa forma, o sertanejo quando chega a Samarra aparece sete vezes coberto de
poeira, que também alude ao percurso tracado, sete lugares diferentes com suas respectivas
poeiras sem que se perceba a presenca de corpos de agua. Aqui embora ndo se perceba
claramente a figura da agua, pode-se considera-la como elemento onipresente, uma vez que a
poeira representa a metafora da escassez e falta de agua de sete lugares diferentes. Contudo,
mesmo na poeira, ha uma quantidade de agua que ndo é perceptivel na matéria a olho nu, uma
vez que a agua é elemento constituinte de toda matéria.

Nesse caso, € importante ressaltar o recurso utilizado por meio do numeral sete
dentro da narrativa fantastica, cuja referéncia remete ao divino. E na falta de 4gua, o sertanejo
sempre clama aos céeus, santos e santas de todas as crengas. Ainda por esse Viés, nota-se que 0

numeral sete, citado no livro Provérbios, Capitulo 24, versiculo 16, também alude a queda
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daquele que cai por sete vezes e se levantara também por sete vezes “porque o justo cai sete
vezes, mas ergue-se, enquanto os impios desfalecem na desgraca” (Biblia Sagrada, 2014 p.
806). A referéncia ao numeral ligado a sina do sertanejo que chega coberto por sete poeiras
remete a dificuldade da travessia do homem pelo sertdo, arido sem agua. Os corpos de agua
em copo ou o café e/ou cha que saciam a sede dos recém-chegados adquirem entdo, uma
relacdo estreita com agua enquanto agente que sacia a sede daqueles por sete vezes.

Para Arias (2008), frente a atual crise ambiental na qual o homem matém
interpretacdo equivocada em relacdo a agua e ao habitat contemporaneo, a fenomenologia
encontra desde Husserl (2012) até Heidegger (2001/2012) a critica da técnica que separa 0
homem enquanto ser do seu préprio habitat. E por essa razdo, o habitat contemporaneo esta
em crise. Em outras palavras, a crise moderna relacionada a natureza reflete na separacdo do
homem e de sua soberba que se considera superior aos demais seres do meio no qual ele vive
enquanto elemento constituinte do todo. Assim o homem considera a agua, bem como todos

as suas formas e corpos como os rios, lagos, riachos, chuvas, como mero recurso.

La critica a la técnica a la metafisica moderna, que habria ocultado el prépio
ser de las cosas. Em este caso, el habitar contemporaneo esté en crisis, pues
las relaciones com la naturaleza y, mas especificamente en nuestro caso, con
el agua, han profundizado este distanciamiento con el ser del agua,
comprometiendo el prépio sentido de nuestro habitat. EI pensar del agua
pasa a ser fundado por una vision técnica y mercantil de la naturaleza, el
agua deja de ser entendida como parte de nuestra propia manera de ser,
apartandonos de nuestra condicion terrestre**(ARIAS, 2008, p. 160).

Por essa Otica, a 4gua € elemento intrinseco na formacdo do habitat. E este € o
Sertdo, no caso da narrativa Roseana. Isso, torna-se notorio quando o autor compara a agua ou
a auséncia desta assegurada pela seca, por sete vezes, isto €, sete lugares, “sete poeiras”
diferentes (idem, idem, idem).

Ainda por esse prisma da tradicdo oral e da analise estrutural do conto

maravilhoso, velho Camilo, em roda com os convidados de Manuelzdo, conta a estdria de boi

% Tradug&o realizada pela pesquisadora: A critica a técnica da metafisica moderna, que havia
ocultado o proprio ser das coisas. Nesse caso, 0 habitat contemporaneo esta em crise, pois as relacdes
com a natureza e, sobretudo no nosso caso, com a 4gua tem aumentado este distanciamento com o ser
da agua, comprometendo o proprio sentido do héabitat. O pensar da dgua passa a ser fundado por uma
visdo técnica e mercantilizada da natureza, a dgua deixa de ser entendida como parte de nossa propria
maneira de ser, separando-se de nossa condicao terrestre (ARIAS, 2008, p. 160).
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bonito; muito brabo que vivia embrenhado na mata, sertdo adentro. O fato intrigante desse
conto era que nenhum vaqueiro conseguia trazer o boi para seu dono, um fazendeiro muito
rico. Aqui, por intermédio da voz do contador, 0s corpos de agua aparecem em abundancia,
numa mata densa e verde, no meio da Caatinga. Essa descricdo de um lugar fantastico, por
meio da metalinguagem, justificaria a permanéncia do boi nos pastos, sem precisar voltar para

a fazenda.

O boi procurou uma capoeira de espinho-de-agulha. Tacou o chifre ali
rasgou: chega saiu cinza. O cavalo galopa e agalopa, que seguia, que varava.
O boi fronteou um tabocal fechado. (...) por aqui saiu, por aqui entrou. O
cavalo atrds estava. Trasvessaram um capdoete. Subiram |4 num cerraddo
alto.

Num campo de muitas aguas. Os buritis faziam alteza, com suas vassouras
de flores. S6 um capim de vereda que doidava de ser verde verde, verde,
verdeal. Sob o oculto, nesses verdes, um riachinho se explicava: com agua
ciririca” Sou riacho que nunca seca. De verdade, ndo secava. Aquele
riachinho residia tudo. Lugar aquele ndo tinha pedacinhos. A |4 era a casa do
boi. (ROSA, 1984, p. 153-154).

Nota-se que o instrumento de persuasdo, aquele que prende a atencdo do publico
alvo da estéria contada pelo Senhor Camilo é justamente o recurso estilistico da oralidade
com a qual o contador descreve a paisagem onde residia o boi bonito: as margens de um
riacho que nunca secara, com um pasto vasto e verdinho. Essa é a descricdo de um pedacinho
do céu, do paraiso para o sertanejo acostumado com o0s rios que secam durante o periodo de
estiagem das chuvas; com uma vegetacao espinhosa que fere a pele dos homens; acostumados
aos duros costumes da vida sertaneja. Desse modo, hd aqui uma evidéncia do recurso
linguistico usado por Rosa, no emprego da metalinguagem**. Trata-se de mostrar como o
riacho, na visdo do autor, adquire identidade propria, chegando mesmo a enunciar-se para
explicar a beleza do lugar “campo de muitas aguas”. Percebe-se, nesse trecho de descri¢do da
narrativa fantéstica, que os corpos de &gua interagem com as personagens “boi” ¢ “vaqueiro”
enquanto ser, o qual concebe a sobrevivéncia e a boa vida aos seres vivos daquele lugar. E

mais uma vez, por meio da prosopopeia, Rosa atribui vida ao riacho pelas vias da enunciagéo.

% Trata-se da linguagem usada para descrever e explicar a prépria linguagem, nos seus mais

diferentes estilos (gramatical, artistica, musical, informatica, etc); aqui temos uma estéria que explica
a propria estoria, um cenario atipico entra no sertdo através da tradicao oral.
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O proprio riachinho diz de suas aguas, 0 veio que nunca seca. Nesse aspecto, é
importante acordar-nos, do Professor José Luis Fiorin, o qual assinala em “Astucias da
enunciagdo: as categorias de pessoa, espaco e tempo” (1999) que “a linguagem ¢ um atributo
da divindade, pois o Criador dela se vale quando realiza sua obra”, “ Deus cria 0 mundo
falando”. Assim é o verbo que gera a vida quando este por meio da enunciacdo de Deus vai
nomeando e criando as coisas do mundo. O linguista ainda alude a asttcia de quem se anuncia
ao ato de criacdo do proprio mundo, descrito no livro Génesis: “Deus disse: “faga-se a luz”. E
a luz foi feita. E Deus viu que a luz era boa: e separou a luz das trevas. Deus chamou a luz de
dia e as trevas noite”. (GENESIS, 1, 35); Assim como o linguista Fiorin, Guimardes Rosa na
novela de Manuelzéo recria o lugar fantastico da narrativa oral, para prender a atencdo dos
apreciadores desse tipo de entretenimento — a narrativa oral - mostrando o grande contraste
que instaura a verossimilhanca em sua obra; entre a realidade do sertanejo, que vivia num
ambiente quase sem agua, e a realidade do mundo fantastico, onde figura um campo de muitas
aguas, com capim verdinho, muito verde, “verdeal”.

Trata-se de mostrar que 0s corpos de aguas, seja na ficcdo Roseana, seja na
narrativa oral, mediada pela voz do contador sertanejo; ou ainda na vida real, concebem o
bem estar, a saude e propria existéncia do sertanejo, bem como o bem estar de todos os seres:
animais e vegetais: o boi, o capim, o gavido. Guimardes Rosa deixa isso claro ao descrever
com tanta presteza o lugar onde o boi se escondia. E pela descri¢do, ele argumenta para
justificar a luta do boi contra todos os vaqueiros derrotados na tentativa de trazé-lo de volta as
terras do fazendeiro.

Ainda sobre as noticias vindas de outras paragens, contadas pela voz do narrador
vaqueiro recém-chegado, conta-se das enchentes do rio Sd8o Francisco, que prejudicara a
producdo de arroz “de restos, o Sdo Francisco ainda pegou muita roga. As enchentes,
convinha comprar arroz da banda de baixo, das trés vendas” (ROSA, 1984, p. 221).

Entretanto, essas historias fazem parte de uma regido proxima que esta de fora do
cenario roseano. Assim, os corpos de agua de maior fluxo ndo estdo dentro da fazenda de
Manuelzdo, mas sdo mencionados para mostrar como a sua auséncia torna-se a principal
caracteristica do sertdo. Além disso, mostra como a seca pode alterar e, inclusive, prejudicar o
convivio do ser humano com outros seres ndo humanos, como o0s rios, as plantas, as
vestimentas, animais e ndo vivos que na narrativa e na voz do narrador adquirem vida por

meio da prosopopeia. Esse recurso estilistico da poética roseana € muito usual para
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caracterizar os seres de agua, ou seja 0s corpos, como o riachinho xexé, o rio, o capim, entre
outros.

Desse modo, pode-se dizer que os corpos de dguas que aparecem na novela de
Manuelzdo sdo escassos. Nesse caso, a auséncia da agua que provoca a seca, sobretudo em
regides proximas a Samarra, tem papel de agente conformador da identidade do sertanejo,
bem como do cenario seco, de onde vieram as pessoas que chegam para a festa de Manuelzdo.
Ademais, a presenca dos corpos fluviais remete ao papel crucial das aguas na vida de
organismos humanos e ndao humanos enquanto agente modificador/transformador da vida
como um todo, sobretudo na forma intrinseca da agua quando altera a matéria conformadora
do ambiente que molda o cenario, bem como a matéria dos seres da ficcdo dessa novela.

Nesse sentido, destacam-se as analises dos corpos de aguas do riacho que secam e
da metamorfose do homem-bicho que se transforma por intermédio da interferéncia das aguas

que conformam o cenério onde ele se abriga, ap6s fugir da cidade.

3.3.1 A morte do riachinho xexé

Na novela de Manuelzéo, diferentemente da de Miguilim, ndo se nota a presenca
variada de corpos de agua, o que justificaria alguns trechos nos gquais o0 autor concebe a regido
como sertdo, lugar onde chove pouco ou quase nada. Entretanto, existem alguns corpos como
o rio, as chuvas no pé-da-serra, e o riachinho xexé. E ele que faz com que Manuelzio se sinta
nostélgico com as lembrancas do barulho de suas 4guas. E impressionante o valor atribuido ao

riacho, na descricdo da personagem:

Porque, dantes, se solambendo por uma grota, um riachinho descia também a
encosta, um fluviol, concegueando de pressas, para ir cair, bem embaixo, no
Corrego das Pedras, que acabava no rio de- Janeiro, que mais adiante fazia
barra no S8o Francisco. Dava alegria, a gente ver o regato botar espuma e
oferecer suas claras friagens, e a gente pensar no que era o valor daquilo.
Um riachinho xexé, puro, ensombrado, determinado no fino, com regojeio e
suavizinha algazarra ah, esse ndo se economizava: de primeira, a 4gua, pra se
beber. Entdo, deduziram de fazer a Casa ali, tragando de se ajustar com a
beira dele, num encosto facil, como piso de lajes, a porta-da-cozinha, a bom
de tudo que se carecia (ROSA, 1984, p. 155).
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O narrador de onisciéncia intrusa, como profundo conhecedor das personagens;
aquele que tudo sabe, afirma que Manuelzdo ja sabia de quem fora a culpa da escolha do
lugar, as margens do riachinho xexé, para construirem a casa de Adelco e de sua esposa
Leonisia. Até o velho Camilo, soubera antes de todos, embora ndo acusasse, nem falasse de
ninguém. Ora, a culpa toda, caira sobre o filho de nosso protagonista, até porque Leonisia, na
concepgdo de Manuelzdo era a melhor das mulheres que ele ja vira: boa, pura, nunca
reclamaria o lugar de construcdo da propria moradia, apenas consentiria na escolha do esposo,
Adelco. O fato é que ap6s um ano da construcdo, o riachinho xexé secou. Mas o velho
Camilo, tido como muito sabio, previra aquela situagdo a qual poderia acabar com o riacho,
até porque ele era a Unica fonte de agua para consumo da familia que se instalara ali as suas
margens, nas palavras de Rosa “a bom de tudo que se carecia” (ROSA, 1984, p. 155). No
entanto, como xexé tinha uma estrutura singular e fragil, seu pequeno fluxo de agua néo foi
suficiente para abastecer as necessidades de dgua da familia do vaqueiro, inclusive para o de
beber. Entdo, o riacho cessou, “estrito ao cabo de um ano de 14 se estar, ¢ quando menos
esperassem o riachinho cessou” (ROSA, 1984, p. 156).

Nesse sentido, nota-se que a linguagem poética de Guimardes da vida ao riacho,
isto é, a forma como o autor o descreve. Para Guimardes Rosa, 0 riacho era um ser pequeno e
jovem que desaparecera ainda jovem. Esse fenémeno é perceptivel quando o poeta faz uso da
personificacdo e de formas no diminutivo como “serzinho”, atribuindo a¢des humanas ao
riacho que sentia cocegas como se fosse um menino; suas aguas corriam bem depressa, como
se estivesse brincando de saltitar na grota. Era apenas um “fluviol” que desaguava em outro
rio maior; e este no Sdo Francisco. Nesse sentido, pode-se afirmar que ao secar, tem-se a
morte metaférica do riachinho xexé. E valido acordar que em nenhum momento o autor diz
que ele morreu ou secou, mas usa o vocabulo “cessar” para se referir a essa metafora.

Rosa trata o riacho como um ser vivente, ao afirmar que ele ndo morre, mas
apenas se muda, fora embora “triste duma certeza: cada vez mais fundo, mais longe nos
siléncios, ele tinha ido embora, o riachinho de todos (ROSA, 1984, p. 155).

Aqui, percebe-se que a figuracdo da &gua remete a teoria de Arias (2015) para
quem a &gua adquire o papel de ser que assegura a vida ao permitir ao homem que faga uso da
mesma para abastecer suas necessidades vitais. Contudo, 0 mau uso desta, ou seja, a forma
desregrada que a familia de Manuelzao gasta a &gua faz com que o riacho xexé va embora, de
repente, sem que a familia esperasse. Nesse sentido, torna-se claro que Guimaraes Rosa, na

década de 1950 e 60, j& demonstrava preocupacdo com a forma como o homem se relacionava
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com a agua ao tratd-la como mero recurso, observando que a dgua nao esta ali como recurso

mas como ser natural, assim como os demais seres que compdem o habitat daquele lugar.

3.3.2 A metamorfose de Jodo Urugem pela agua

Ainda pelo viés da oralidade que versa sobre o conto maravilhoso, ou seja, as
estorias orais, também classificadas como narrativas fantasticas; contadas por Joana Xaviel,
Senhor Camilo ¢ muitos outros na novela “Uma histéria de Amor”, uma personagem em
particular merece destaque por apresentar a figura de uma criatura que Rosa concebe como
homem-bicho: Jodo Urligem, o homem que vive embrenhado no pé-de-serra, numa casa de
arvore, as margens de uma lagoa. Embora ele exaurisse odor de enxofre, morava num belo
lugar onde coexistia com outros animais: o jacaré, o gavido, sapos (muitos sapos), entre

outros:

O Jodo Urlgem, que nunca ninguém enxergava no normal, que ndo morava
em vereda, nem no baixio, nem em chapada, mas vevia solitario no pé-de-
serra. Desde ndo se sabia mais mogo, quando o acusaram de um furto, que
depois se veio a expor que ele ndo executara tinha ido viver sozinho no pé-
de-serra, onde o urubu faz casa nas grotas e as corujas escolhem sombra,
onde hd monte de matos, essas pedras com limo muito molhado, fontes,
minadouros de agua que sobe da terra aos borbos, jorra tesa, com forga, o
inteiro ano. Joao Urigem, que morava numa choupana em arvores e moitas,
gue os degraus de sete lajetos cada laje mais larga e chata separavam da
beira da lagoa, onde o jacaré-de-cabeca azulada pde o focinho fora d’agua.
(ROSA, 1984, p. 161-162).

Aqui, o cendrio regado pelas aguas de uma lagoa, por “fontes” e “minadouros”,
também possibilita a manutencdo da vida de vérias espécies, desde o sapo cururu até o bicho-
homem. E mais uma vez na narrativa de Manuelzao, os corpos de agua que conformam o
cenario do lugar habitado pelo bicho homem, assumem o papel de agente homogeneizador, o
qual concebe e possibilita a sobrevivéncia do homem, bem como de todos os seres vivos que
convivem ali, no pé-da-serra em perfeita harmonia, de forma tal que ndo ha distin¢éo entre os
limites espaciais e/ou temporais determinantes da conformacdo dos seres vivos, tanto do
homem como do bicho, todos de forma generalizada, constituem animais na visdo de Rosa.
Desse modo, ao pé da serra, no meio do mato, Jodo UrGgem fora considerado homem-bicho

desde que fugira da cidade para ndo pagar por um crime do qual fora acusado. Desde enté&o,
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esquecera 0s modos e habitos humanos, como o de tomar banho, conversar com gente, entre
outros. E é justamente isso que faz dele o bicho, resultando na metamorfose.

Sobre esse aspecto, Etor Finazzi-Agro (2017), assegura por meio da analise do
conto “Meu tio o Lauareté”, no qual o protagonista confessa, paulatinamente, sua
metamorfose de homem que se transforma em onca, que Guimaraes Rosa, j& na elaboracao do
titulo de sua obra prima, GSV, ndo delimita marco espacial, uma vez que o sertdo ali se
configura como um lugar de infinitas possibilidades onde “a abertura infinita da dimensado
sertaneja (onde os pastos carecem de fechos) com a vontade de desvendar a ldgica que reparte
em tantos lugares demarcados o inefavel de um espaco sem limites, de um lugar sertdo, que
sem fim, se divulga” (FINAZZI-AGRO, 2017, p. 38)

Nesse sentido, pela oOtica de Finazzi-Agro (idem, idem), tanto na obra prima,
quanto no conto do “Meu tio o Lauareté”, Guimaraes Rosa ndo determina limites para o
espago/tempo. Desse modo, a natureza e o animal, o homem, s&o elementos que se fundem
para formarem parte de algo maior — 0 universo - o sujeito pode transformar-se em onga para
compreendé-la desde uma concepc¢éao do animal quando passa pelos mesmos lugares nos quais
a onca cacava. Nesse caso, a metamorfose confirma a natureza do bicho selvagem que mata
para saciar sua fome, assim como o cangaceiro em GSV que mata, viola, destroi cidades para
representar a figura do individuo animal-ndo-civilizado. Zé Bebelo, chefe do bando em GSV,
representa bem essa figura do homem ndo civilizado, comparado ao animal irracional, frente
ao civilizado, na figura de Riobaldo que se torna Urutu Branco, ao assumir o0 posto que
outrora pertencera a Zé Bebelo. Assim, Rosa confirma essa ideia, citado em Finazzi-Agro
(2017, p. 45): “Zé Bebelo, por um lado, se apodera e desfruta a ‘mansa forg¢a’ dos cartumanos
para o seu projeto de soberania, por outro lado, Riobaldo reconhece Jo perigo constituido por
eles, “que nem ongas comedeiras” (ROSA, 1994, p. 318).

Outro aspecto importante da metamorfose, bem como da ignorancia dos limites
espaciais e civilizatorios em JGR, figurativos nessa novela, se revela na personagem de Jodo
Uragem, homem bicho que vive a margem da civilizagdo, infligindo normas e padrdes
sociais, inclusive para o sertanejo, considerado néo-civilizado frente ao desenvolvimento do
litoral. Nesse sentido, a narrativa assume o posto de fantastica ao dar conta da metamorfose de
homem honesto que foge para ndo ser preso e pagar por um crime que ele ndo cometera. Ele
passa a viver isolado do convivio social, sozinho como se fosse bicho, numa casinha no alto
de uma arvore, bem proximo dos vizinhos jacarés e urubus, como ilustra o excerto acima. O

bicho homem, assim como os demais seres que o circundam: a lagoa, a vegetacdo, e 0S
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animais, também fazem parte do cenério para conforméa-lo e constitui-lo, tal qual na descricdo
do ambiente natural. Desse modo, Jodo Urligem passa pelo processo de metamorfose para
tornar-se algo superior, na teia social de animal, um bicho ndo humano, integrado aos demais
seres naturais, bem como a natureza do sertéo.

Sobre isso, Vitdria Saramago (2008) considera que a metamorfose € um elemento
de estruturacdo da literatura fantastica, cuja principal caracteristica se consolida no fator
insolito, frente a materialidade do mundo real. Nesse sentido, a autora menciona as ideias de

Todorov, para explicar melhor o conceito do fantastico:

O fantastico se caracterizaria essencialmente pela “hesitagdo experimentada
por um ser que s6 conhece as leis naturais, face a um acontecimento
aparentemente sobrenatural.” Ou seja, trata-se de um género que pressupde o
choque ou o contraste entre dois dados conflitantes as leis naturais € um
acontecimento no minimo insélito (TODOROV, 2007, p.31).

Segundo Vitéria Saramago, as ideias de Todorov foram bastante questionadas,
porém ha um fato que permanece constante em grande parte delas, “o carater de ruptura que 0
evento aparentemente fantastico estabeleceria para com o mundo real, ruptura esta que ja
estava implicada em Todorov”. Nesse sentido, a principal caracteristica desse tipo de
literatura, constitui na estruturacdo de carater inverossimil, como de fato sucede com a
metamorfose (SARAMAGO, p. 1). Louis Vax, por exemplo, sustenta que “o fantastico
aparece entdo como uma ruptura das constancias do mundo real” (VAX, 1987, p.17 apud,
SARAMAGO, 2008. p. 2).

Pela otica do inverossimil, determinado pela figura da metamorfose do homem
comum que foge de sua realidade para refugiar-se nos bragcos da mata, negando sua natureza
civilizada, para assumir-se como homem bicho, segundo a descri¢do do préprio JGR, o
personagem do Jodo Uragem, figura na narrativa de Manuelz&o justamente para assinalar essa
ruptura com o mundo verossimil, isto €, o real, aquele no qual vive Manuelzéo. A figura de
Jodo Urugem é tdo intrigante, que ele se torna inaceitavel aos olhos dos demais convidados,
0S quais ja ndo o reconhecem mais como a pessoa gue ele fora antes de passar a viver no mato
como bicho. Todavia, Jodo Urugem, pelas palavras de Rosa “por um assombroso”, “ndo se

sabendo como” soube da festa; ¢ resolveu ir dar uma olhadinha nela. Ao chegar a Samarra,
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hospeda-se em lugar que lembra o seu habitat natural, numa matinha para la dos currais,

depois € estranhado pelos cachorros, os quais ele afugenta, atirando-lhes pedras.

E pois, aquele Jodo UrGgem, por um assombroso, conseguira ter informacGes
da festa, e agora estava ali na Samarra, se aposentando no matinho pra la dos
currais. Mesmo assim os cachorros estranhavam o indicio dele, iam para l&
latir. Jodo UrGgem tinha ajuntado perto de si um monte de pedras, jogava
nos cachorros quando precisava (ROSA, 1984, p. 162).

Por ai, nota-se que, embora Jodo Urligem seja a metafora da metamorfose do
homem em bicho, ainda coexistia nele a alma vivente do homem que fora. E, é justamente
isso que o faz sair de seu esconderijo na lagoa para comparecer a festa da santa: a curiosidade
do homem que acorda em si as memorias do ser social.

Os corpos de aguas ndo tém a uUnica funcdo de integrar a personagem com 0S
demais seres de seu hébitat natural, mas de promover a metamorfose de Jodo Urlgem.
Quando ele passa a viver sob o dominio das aguas, bem como dos seres que também moram
naquele lugar, tais como o jacaré, que levanta os olhos, como se estivesse contribuindo com
sua metamorfose, e, de fato estava, conforme diz o narrador, a personalidade do bicho,
assume o controle sobre 0 homem. E o homem esquece-se de sua civilizagdo, “ja ndo devia se
lembrar mais da culpa do furto, se esquecera. Olhado do jacaré. Quem se aproximava para ver
0 toco da lingua dele, jacaré, ele devorava a memoria da cabeca da pessoa. (ROSA, 1984,
p.162). Segundo o narrador de onisciéncia intrusa, Jodo Urlgem estava esquecendo-se de
quem ele fora e, a culpa disso era do jacaré que lhe colocara mal olhado.

Nesse sentido, a narrativa Roseana configura-se por meio de uma infinidade de
possibilidades para a compreensdo do universo sertanejo, desvendando a ldgica que reparte
em tantos lugares “demarcados o inefavel de um espaco sem limites, um sertdo infinito dentro
daquilo que o concebe como lugar do homem interiorano” (FINAZZI-AGRO, 2017, p. 38).

Ana Paula Pacheco (2005), ao analisar o conto “A terceira margem do rio”
encontrado em “Primeiras estorias”, escrito também por JGR, afirma que o pai se prepara para
retornar a natureza quando deixa a sua casa e segue por uma travessia sem fim dentro de uma
canoa, até que aconteca sua passagem da vida para a morte. Nesse sentido, a autora menciona
o mito “Bororo” de Lévi-Strauss, no qual agua e luto encenam o estranhamento daquele pai

gue deixara sua familia e sua cultura civilizatoria para viver na natureza. Isso foi exatamente o
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que aconteceu com o bicho-homem na novela de Manuelzéo representado pela personagem
do homem que foge da cidade para viver no mato (PACHECO, 2005, p. 65-66).

O mito Bororo contava a histéria de um homem gque matara sua esposa por causa
de um incesto. Mas o filho do casal sentira falta da mae, ao ponto de transformar-se num
passarinho. Mais tarde o passarinho voa em busca do pai e ao encontra-lo deixa cair
excremento nele. E deste ultimo nasce nos bracos de Baitogogo, uma arvore. Depois esse
homem foge da aldeia e passa a viver na mata. E a cada vez que o homem-arvore descansa,
faz surgir rios e lagos. Assim, seu filho assume o posto de chefe na aldeia. E depois de muito
tempo, quando a arvore nascida das fezes do passarinho parou de crescer, 0 homem volta a
sua aldeia (LEVI-STRAUSS, 1991).

Tanto no conto de Primeiras estorias quanto no mito e na novela de Manuelzéo a
agua remete ao elemento que possibilita o rito de passagem, ou seja, a metamorfose do
homem em bicho e/ou arvore, assinalada pela vivéncia num ambiente natural tal como vivem
os demais seres vivos. Nesse sentido, Pacheco (2005) menciona a relacdo intertextual
coincidente, tanto na estruturacdo da novela quanto na do mito de Lévi-Strauss. Essa
coincidéncia ndo acontece por acaso, uma vez que a obra de Rosa espelha tematicas classicas
como as da tragédia com estruturacdo do género dramatico. Nesse caso, 0 destino de Jodo
UrGgem, assim como o do pai que passa a viver seus Ultimos anos de vida na terceira margem
do rio sobre uma canoa, “a deriva no rio, sempre a remar sem rumo, com destino assinalado
pela morte, suscita a catarse. E esta faz parte da estrutura presente na tragédia grega, que
remete ao terror do filho ao ver o pai moribundo, sem saber se estava morto ou vivo, mais
parecendo alma do que homem dentro da canoa, transformado em bicho e morto-vivo. Esse
sentimento também figura na novela de Manuelzdo quando o bicho-homem é rejeitado até
pelos cdes que estranham sua presenca. De fato, o primitivo frente ao civilizado suscita terror,
ou seja, 0 sentimento de catarse, préprio da estrutura da tragédia.

A partir da releitura intertextual assinalada por Pacheco (2005), nota-se que o rio
também ¢ agente que possibilita o rito de passagem da vida a morte, representando também a
metamorfose de homens em outros seres. No caso do conto da terceira margem, o rio muda o
destino do protagonista; na narrativa de Manuelzdo, ndo figura no cenéario de Jodo Urlgem
um rio, contudo ha a presenca de abundancia das aguas onde vivem animais que atuam
diretamente na mudanca do destino da personagem. E 0 mesmo se da no mito de Lévi-Strauss,
onde o protagonista € castigado por matar sua esposa, mae de seu filho ao ser transformado

em arvore e, ao descansar, prover o aparecimento de corpos de aguas — lagos, rio, riachos etc.
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3.3.3 Ciclo hidrologico: percurso e evasao das aguas no norte de Minas Gerais

Na descri¢do do lugar Samarra, JGR descreve uma paisagem ficticia que também
fora inspirada pelas experiéncias reais do autor mineiro, o qual fora testemunha viva de
aventuras dos vaqueiros em comitiva com o verdadeiro Joaquim Manoel Roriz, cuja acao
transcorreu também num cenério real, regido ao Norte do estado de Minas Gerais. Ao longo
da narrativa e, na descricdo do lugar, percebe-se que Samarra localiza-se bem proximo as
serras do Espinhaco e da Mantiqueira. Nessa regido, proxima a semiarida, a escassez de agua
constitui uma de suas principais caracteristicas, além de corpos de aguas com grande volume
como o rio S&o Francisco. Ndo obstante, nessa mesma regido, conforme a descri¢do feita na
novela de Manuelzdo, h& trechos com os quais Rosa retrata a seca, propria da regido
considerada, em grande parte, semiarida. E nesta figuram rios e riachos que secam durante
periodo de estiagem, ou seja, de abril a setembro, conforme previsdao meteoroldgica para esse
periodo.

Como o cenério trata-se da regido Norte de Minas Gerais, enquanto lugar do
sertanejo, € de suma importancia considerar o ciclo hidrologico desse lugar, o qual figura na
obra sob o prisma da ficcdo, com aspiracdes a mostrar as dificuldades da vida sertaneja
daquelas paragens.

Nesse sentido, alguns estudiosos consideram que a agua, independentemente, do
seu estado encontrado na natureza, constitui-se em elemento vital, crucial na formacéao da vida

em todo planeta. Sem &gua, ndo haveria vida. Tundisi (2003) afirma que:

A 4gua é parte integral do planeta Terra. E componente fundamental de
dindmica da natureza, impulsiona todos os ciclos, sustenta a vida e é o
solvente universal. Sem agua, a vida na Terra seria impossivel. A agua é o
recurso natural mais importante e participa e dinamiza todos os ciclos
ecoldgicos; os sistemas aquaticos tém uma grande diversidade de espécies
Uteis a0 homem e que sdo também parte ativa e relevante dos ciclos
biogeoquimicos e da diversidade biol6gica do planeta Terra. O Homo
sapiens além de usar a agua para suas funcfes vitais como todas as outras
espécies de organismos vivos utiliza os recursos hidricos para um grande
conjunto de atividades, tais como, producéao de energia, navegacao, producdo
de alimentos, desenvolvimento industrial, agricola e econdémico. Entretanto,
97% da &gua do planeta Terra esta nos oceanos e nao pode ser utilizada para
irrigacdo, uso domeéstico e dessendentacdo (TUNDISI, 2003, p.31).
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Por essa Gtica, a &gua ou simples auséncia dela pode provocar grandes problemas
de ordem social e politica nas atividades antrdpicas, sobretudo provocados pela seca,
agravada no periodo de estiagem como figura na narrativa, assinalados pelas vestimentas dos
vaqueiros, pela travessia do rebando e necessidade de locomocdo do rebanho de gado pelas
grandes comitivas para outras regides com abundancia de 4gua e pastos. Embora haja agua em
Samarra e regifes proximas ao lugar na novela, JGR ndo deixa de mencionar o cenério da
seca, quando descreve a Caatinga e as poeiras do sertdo, numa linguagem poética e ficcional.

Ainda sobre o estudo dos ciclos da agua, Tundisi (2003) considera que “A
caracteristica essencial de qualquer volume de agua superficial localizada em rios, lagos,
tanques, represas artificiais e &guas subterrneas sdo a sua instabilidade e mobilidade”
(TUNDISI, 2003, p. 31). Para o presente pesquisador, ha trés formas de manifestacdo da
existéncia da adgua no planeta Terra: estados sélido, liquido e gasoso; estes fazem parte do
ciclo dindmico da agua. Esse ciclo é denominado ciclo hidroldgico, o qual se caracteriza por
ser perpétuo e diversificado conforme a regido. A fase mais importante do ciclo hidrolégico
remete a forma liquida, uma vez que ela esta disponivel para pronta utilizacdo, ndo s6 como
recurso, mas, sobretudo, como agente modificador das acBes antrépicas no planeta como um
todo. Para Tundisi (2003) existem alguns fatores que impulsionam o ciclo hidroldgico, sao:
energia térmica solar, forca dos ventos, que transportam vapor d’adgua para os continentes,
forca da gravidade responsavel pelos fenémenos da precipitacdo, da infiltracdo e
deslocamento das massas de agua. Além destes, o autor diz que “os principais componentes
do ciclo hidrologico sdo a evaporacdo, a precipitacdo, a transpiracdo das plantas e a
percolacéo, infiltracdo e a drenagem” (TUNDISI, 2003, p. 31).

A propria paisagem do Norte de Minas Gerais, formada a partir de cadeias
montanhosas e de serras como cita Rosa no decorrer da novela Manuelzéo, contribui com as
alteracdes do ciclo hidroldgico dessa regido, provocando o desaparecimento das adguas que
caracterizam a seca no Sertdo; fato esse que provoca também a seca dos rios, riachos,
minadouros e, principalmente a falta da chuva®. Nesse sentido, Carlos R. de Mello &
Antonio M. da Silva (2009) ponderam sobre as precipitagdes no Norte de Minas (2009),
mencionando estudos de Daly et al. (1994), Matinez-Cob (1996), Weisse & Bois (2001) e

> No presente estudo, tem-se uma boa ilustracio disso na analise do topico referente a figuracio dos

corpos de dgua em “Uma histéria de amor”; portanto, ndo faremos mais mengdo a esses corpos de
aguas aqui com excertos, como o riacho que seca; ou o “tord” de chuvas esperados para novembro.
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Marquinez et al. (2003), que apresentam em seus estudos, “a influéncia do relevo no
comportamento da precipitagdo”, em especial a altitude (MELLO & SILVA, 2009, p. 68).

Além da altitude, Marquinez et al. (2003) observou que a continentalidade,
assinalada pelas coordenadas geogréaficas, também fazem parte das variaveis climaticas:
precipitacdo, temperatura do ar e radiagédo solar. Tais considera¢des confirmam que “Minas
Gerais possui extensas cadeias de montanhas espalhadas por seu territorio” que dificultam a
eficacia dos métodos cientificos mais tradicionais, utilizados para a verificagdo das variaveis
climaticas, bem como das precipitacdes, sobretudo na forma liquida no estado de Minas
Gerais (MARQUINEZ, 2009, p. 69).

A proposito disso, Mello & Silva (2009) confirmam que o indice de precipitagdo é
muito baixo de abril a setembro (68,25 mm e 46,06mm), as menores cifras para esse periodo,
se comparada a média em outras areas do estado, 0 que caracteriza a seca, sobretudo na regiao
semiarida do Norte de Minas Gerais. E not6rio que o relevo bastante acidentado dessa regi&o
de Minas Gerais impede a formacdo de chuva por meio das evaporagdes no mar e no proprio
continente. Desse modo, 0 maior volume de &gua, na forma de chuvas, cai principalmente nas
serras. Nesse caso, 0 relevo impede que essas precipitacfes cheguem ao Sertdo. Esse mesmo
fendmeno acontece em serra cearense, localizadas proximas a regido litoranea.

A titulo de conclusdo desse capitulo, assinala-se que na segunda novela “Uma
Historia de amor”, na qual JGR conta as aventuras do verdadeiro Manuelzdo, os corpos de
agua que conformam o cenario de Samarra, aparecem mais na forma de rios, riachos e poucas
chuvas. Ademais, esses corpos de agua sdo mencionados na narrativa oral por meio do
recurso da memdria quando as personagens chegam a Samarra para a festa da Santa de
Manuelz&o e contam o que viram em outras regides. Dai, o cenario ser considerado Sert&o,
isto €, lugar no qual a presenca, bem como a auséncia da agua configura ndo s6 0s seres e 0
lugar, mas, sobretudo a identidade do homem sertanejo que vive numa regido semidarida, onde
ha escassez de chuvas e falta 4gua inclusive para saciar a sede dos seres vivos. Desse modo,
0s rios, sobretudo o S&o Francisco, assumem o papel de agente conformador/transformador do
destino tanto de seres vivos como de seres abioticos.

Assim, chegamos ao fim dessa analise no que tange a narrativa novelistica de
JGR, M&M. Passar-se-a a fase final, retomando a questdo proposta nessa pesquisa, ja nas
consideracOes finais, assinalando o papel das distintas hidrologias, ou seja, os diferentes

corpos de agua na configuracdo dos seres e do espaco.
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CONSIDERACOES FINAIS

Rio chico, reconheco,

E 4gua santa, amém

O que tu é de verdade,

E home macho também...

No6s somos filho do rio,
E os homes macho também

(Oso6rio Aves de Castro, 2014, p. 105-106).

Ao longo do presente estudo, percebemos que a agua, adquire papeis diversos
enquanto elemento de conformacéo dos seres da ficcdo, bem como do elemento espacial, isto
¢ do lugar, na estruturagdo da novela de fic¢do, nesse caso em particular, “Manuelzdo e
Miguilim” de Guimardes Rosa (1984), objeto de analise desta pesquisa. Este estudo se
caracteriza, sobretudo, sob o viés da fenomenologia, uma vez que se observam os fenémenos
de figuragdo da agua por meio da narrativa ficcional.

Essas novelas nos permitem refazer uma leitura da presenca da dgua do cenario
roseano. Embora esse ambiente faca parte de um cenario ficcional que remeta a realidade de
fato por meio da imitacdo metaférica da linguagem poética e/ou ainda por intermédio da
criacdo literaria, a 4gua que figura nesse género narrativo assume a funcdo de agente no
mover das acles e transformacdes tanto de organismos humanos como ndo humanos e tem
papel crucial na conformacdo dos seres e do lugar como um todo, da mesma maneira que
acontece em ambientes reais.

E esse fendmeno se torna notorio em todas as descri¢es do autor Jodo Guimarées
Rosa, para quem a agua figura na natureza e no planeta Terra de forma bastante diversificada:
rios, lagos, chuvas, tempestades, lagrimas, suor, urina, cuspe, sangue. Todos esses corpos de
agua aparecem na estruturacdo do cenario da novela do escritor mineiro JGR. A descri¢do da
paisagem que conforma o espaco dentro da narrativa roseana trata de modo especial a
figuracdo das aguas, cujo papel apresenta-se bastante diversificado na trama novelistica,
conforme se apresentam os elementos constituintes do enredo, sobretudo as agdes conflituosas

entre os seres da ficgdo e o lugar. Lugar este moldado pela abundancia ou a mera auséncia das
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aguas. Se o lugar tem o papel de situar as personagens da fic¢do dentro do enredo, logo a agua
passa a ser elemento constituinte dessa paisagem. Portanto, adquire funcdo semelhante a do
espaco na narrativa: conformacéo e transformacéo das personagens por meio da descricdo da
paisagem que também conforma os lugares: Mutum e Samarra. Assim, observa-se que a
paisagem das aguas nessa novela ndo adquire papel somente de localizacdo paisagistica, mas
ocupa um lugar especial na inter-relacdo entre os seres e o ambiente, assumindo a fungédo de
agente conformador/transformador da vida dos seres como um todo dentro da novela, do
mesmo modo que acontece no mundo real.

Desse modo, considera-se que tanto o Mutum quanto a Samarra, lugares onde
vivem 0s protagonistas e suas respectivas familias nessas novelas, tém uma parcela
consideravel na configuracdo heterogénea das personagens da ficcdo roseana, segundo a
descricdo paisagistica do Sertdo a qual figura como lugar de moradia das familias de
Miguilim e Manuelzdo, em ambas as novelas de Corpo de Baile, publicada inicialmente em
1956. Nesta, é notoria a forma como a figuracdo da &gua € capaz de interferir na mudanca de
acOes que alteram o destino das personagens, mediante a interacdo dessas com 0s corpos de
agua: chuvas, tempestades, lagos, lagoas, regos, grotas, rios, riachos, entre outros.

Na novela de Miguilim, “Campo Geral”, embora JGR descreva o lugar como
sertdo, 0 mesmo lugar caracteriza-se como Zona da Mata por chover bastante, situada entre
morros e mata fechada. Ali, no Mutum, os corpos de agua figuram na narrativa de formas
diversas e com grande fluxo de 4gua. Desse modo, as chuvas, lagos, rios, grotas, bem como as
tempestades, adquirem uma conota¢cdo um tanto negativa, embora em muitas situacfes a agua
possa aliviar a sensacdo de sufocamento do protagonista Miguilim, como é o caso da 4gua no
copo que sacia a sede, ou a lagrima, fruto do pranto, e este faz com que menino se sinta
aliviado por néo ter causado uma tragédia a familia.

Enquanto tempestade, a dgua assume o papel de ser que pune e castiga 0S
protagonistas — antagonistas, como agente que instaura o conflito e o desfecho, assegurando a
mudanca no destino dessas pessoas, inclusive por meio da morte, quando as personagens nao
se portam bem como é o caso de Nhd Béro e Luisaltino. Isso acontece com a tempestade, que
na voz do proprio narrador de onisciéncia intrusa, antecede a instauracdo do conflito imitando
a estrutura da tragédia grega como faz o oraculo. De todos os modos, nessa novela a agua ¢
agente transformador que conforma o destino e a identidade por meio da mudanca de carater
sobretudo dos protagonistas, bem como o cenario da mata escura, que suscita 0 medo e 0

terror em Miguilim, o que leva o0 menino a mudar seu comportamento e suas agoes.
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Na segunda novela “Uma histéria de amor”, os corpos de aguas figuram na trama
de forma bem diferenciada da primeira e aparecem com menos frequéncia. Como em
Samarra, lugar de Manuelzdo, trata-se de um principio de Semiarido, la chove pouco, de
modo que o0s corpos de dgua que figuram na narrativa adquirem mais a forma fluvial. Assim
como rio o S&o Francisco, o riachinho xexé, a grota que seca, o rio De-Janeiro. Mas ha
também a lagoa no pé-da-serra, o gole d’agua, o café na Xicara, entre outros. E todos estes,
assim como na primeira analise de “Campo Geral”, tém 0 papel de agente modificador da
acao na narrativa. E esse fenbmeno é perceptivel em situacGes bastante diversificadas,
sobretudo na descricdo do cendrio sertanejo, onde a principal caracteristica do lugar é
assinalada pela falta de &gua que provoca a seca, ademais dos problemas socioeconémicos
agravados pela escassez de agua.

Desse modo, o corpo que adquire mais relevancia na narrativa sertaneja € o rio,
sobretudo o S&o Francisco, mencionado na histéria de Manuelzdo, por meio das narrativas dos
vaqueiros, ao citar a mortalha do homem morto que fora levado pela correnteza do rio. Porém,
aqui, diferente daquela outra histria, os corpos de aguas ndo estdo presentes, e sdo
apresentados na novela, pela voz de um narrador - 0 vaqueiro - que passava por outras
regides, cortadas por grandes rios onde a correnteza fora capaz de levar o vivo e ndo devolver
seu corpo. A noticia chega a Samarra, fazenda de Manuelz&o, por meio da mortalha, oferecida
a Santa como presente nunca usado. O narrador refere-se a ela com certo repudio a tantos
presentes sem serventia.

Entretanto, no estudo dessa novela, fica mais evidente o papel da &gua na
conformacdo das personagens, uma vez que ela possibilita inclusive uma metamorfose do
homem que passa a ser bicho — Jodo Urgem; além disso, ha a personificacdo das aguas por
meio do uso da linguagem poética e da metalinguagem, recurso esse que atribui ao riacho voz
prépria no discurso roseano. E essa capacidade de enunciar-se faz desse corpo de agua um ser
vivente, agente ndo s6 no mover das a¢Ges para modifica-las na narrativa, mas organismo
vivo que interage com homens e animais, ao enunciar-se. Desse modo, 0 papel das aguas
enquanto ser que possibilita a vida, moldando-a, alterando as a¢des de forma significativa, na
novela de Manuelzdo é bem mais evidente, até mesmo por esta ser o fator que conforma o
cenario sertanejo.

Sob essa oOtica de interpretacdo, o elemento que melhor representa o contraste
entre a novela de Manuelzéo e a de Miguilim refere-se a caracterizacdo do lugar, mediada

pelo curso das aguas que modifica ndo sd o cenario, mas as personagens, tanto no carater
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identidario quanto fisico. O primeiro, 0 Mutum, pode ser considerada Zona da Mata por
apresentar um volume denso de &guas pluviais. J& o0 segundo, enquanto area proxima ao
Semiérido, ndo se nota 0 mesmo volume pluvial. Entretanto, em Manuelzdo, é mencionado o
grande volume de massa de aguas fluviais, na forma de grandes rios, como o rio S&o
Francisco e seus afluentes. Em ambos os lugares, esses corpos de agua agem como agentes
modificadores, capaz de conceber a vida e também de tira-la. Assim, os corpos de aguas
deixam se ser objetos de contemplacdo da paisagem para se tornarem agentes ativos; agentes
de acdo entre todos os seres vivos humanos e ndo humanos e que interfere na configuracao
identidaria de outros seres.

Nesse sentido, por meio do estudo dos diversos lugares que constituem o
elemento espacial nessa novela, tanto no Mutum de Miguilim, quanto na Samarra do sertdo
em Manuelzdo, percebe-se que o contraste se da pela presenca ou auséncia da agua sob o
prisma de diferentes aspectos de sua figuragdo. De outro modo, pode-se afirmar que a
diversidade dos corpos de agua ou, a mera falta deles, enquanto elemento conformador do
lugar constitui fendBmeno essencial ndo s6 na conformacdo da identidade das personagens,
bem como na apresentacdo, instauracdo dos conflitos de ambas as novelas, mas também na
conformacao espacial, enquanto elemento estrutural da novela.

Desse modo, a agua se manifesta por meios variados com multiplas funcdes
dentro da narrativa da novela Manuelzdo e Miguilim de JGR, em situagcdes complexas para
instauracdo do conflito ou ainda para sua resolucdo. Porém, em todas essas aparicdes, 0S
corpos de 4gua adquirem o posto de agente modificador/transformador da realidade dos seres,
quando conforma o carater por meio da mudanca de agdes, sobretudo dos protagonistas e
antagonistas; quando molda a subjetividade da mée ou de Miguilim; quando anuncia a morte
certa do menino Dito, por meio corte no pé enquanto oraculo; quando possibilita a
metamorfose por meio da linguagem, entre outros. De todas as maneiras, a agua torna-se
agente ativo, participante na constituicdo e na transformacao de todos 0s organismos Vvivos e

abioticos, sobretudo por meio da matéria presente nas diversas formas de vida no planeta.
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ANEXOS

Anexo | : Travessia do Araguaia

Interpretes: dupla sertaneja Tido Carreiro e Pardinho

Naquele estraddo deserto, uma boiada descia
Pras bandas do Araguaia pra fazer a travessia.
O capataz era um velho com muita sabedoria

As ordens eram severas, e a peonada obedecia.

O ponteiro mog¢o novo, muito desembaracado

Mas era a primeira viagem que fazia nestes lados

Né&o conhecia os tormentos do Araguaia afamado
N&o sabia que as piranhas eram um perigo danado.

Ao chegarem na barranca disse o velho boiadeiro,
Derrubamos um boi n‘agua deu a ordem ao ponteiro
Enquanto as piranhas comem, temos que passar ligeiro,

Toque logo este boi velho que vale pouco dinheiro.

Era um boi de aspa grande ja roido pelos anos.
O coitado ndo sabia do seu destino tirano
Sangrado por ferroadas no Araguaia foi entrando,

As piranhas vieram loucas e o boi foram devorando.

Enquanto o pobre boi velho ia sendo devorado,
A boiada foi nadando e saiu do outro lado,
Naquelas verdes pastagens tudo estava sossegado,

Disse o velho ao ponteiro, pode ficar descansado.
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Anexo Il: Tecendo a Manha

Poeta: Jodo Cabral de Melo Neto

Um galo sozinho ndo tece uma manha:
ele precisara sempre de outros galos.

De um que apanhe esse grito que ele

e o lance a outro; de um outro galo

que apanhe o grito de um galo antes

e o lance a outro; e de outros galos

gue com muitos outros galos se cruzem
os fios de sol de seus gritos de galo,
para que a manhd, desde uma teia ténue,

se véa tecendo, entre todos os galos.

E se encorpando em tela, entre todos,
se erguendo tenda, onde entrem todos,
se entretendendo para todos, no toldo
(a manh@) que plana livre de armacéo.
A manhd, toldo de um tecido t&o aéreo

que, tecido, se eleva por si: luz baldo.
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