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RESUMO

Dentre 0os meios de comunicagdo, um dos instrumentos mais eficazes no debate de
questdes politicas e culturais em uma sociedade global encontra-se o cinema. Os
festivais de cinema ambientais apresentam o potencial de impactar o seu publico de
maneira a serem agentes de mudanca das paisagens culturais. Nesse contexto, este
trabalho tem como objetivo analisar o Festival Internacional de Cinema e Video
Ambiental (FICA) no quadro das esferas publicas habermasianas, ou seja, como espaco
publico aberto ao debate de questdes ambientais e seu papel no despertar do cidadao
ambiental. Para chegar ao presente tema e delimitacdo do objeto de estudo, foi realizada
uma pesquisa qualitativa, de nivel exploratorio e descritivo que investiga a evolucao
historica dos festivais de cinema, analisa as concepgdes de cinema ambiental existentes,
0s recursos e financiamentos destinados e essa categoria de evento. No que se refere ao
tipo de pesquisa utilizou-se a pesquisa bibliografica e documental, e a observacao
simples e participacdo na versdo digital da edicdo 2020 do festival. A presente pesquisa
conclui que o FICA tem um carater multidimensional importante para o
desenvolvimento cultural, social e econémico local e regional, mas, sobretudo, pode ser
enquadrado como uma importante esfera publica tanto pela exibicdo de filmes, quanto
pelas atividades paralelas que oportunizam aos espectadores novas sensagdes e formas
de pensar os problemas ambientais da atualidade.

PALAVRAS CHAVE: Festival Internacional de Cinema e Video Ambiental (FICA);
Festivais de Cinema Ambiental; Meio ambiente; Cidadania.



ABSTRACT

Cinema is one of the most effective means of communication and instrument in the
debate of political and cultural issues in a global society. Environmental film festivals
have the potential to influence their audience in ways that can definitely change cultural
landscapes, they are disseminators of information and change agents. In this context,
this work aims to carry out the prospection and study of the International Environmental
Film and Video Festival (FICA) within the framework of Habermasian public spheres,
as a public space open to debate on environmental issues and its role in awakening the
ecological citizen, investigate the historical evolution of film festivals over time and
analyze the existing conceptions of environmental cinema, the resources and funding
allocated and this category of event To arrive at the present theme and delimitation of
the object of study, a qualitative research was carried out. exploratory and descriptive
level. Regarding the type of research, bibliographic and documental research was used,
as well as simple observation and participation in the digital version of the 2020 edition
of the festival. This research concludes that FICA has an important multidimensional
character for the local and regional cultural, social and economic development, but,
above all, it can be frame as an important public sphere both for the film exhibition and
the parallel activities that provide opportunities to spectators new sensations and ways
of thinking about current environmental problems.

KEYWORDS: International Environmental Film and Video Festival; Environmental
Film festivals; Environment; Citizenship.
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INTRODUCAO

Desde o advento do art. 225 da Constituicdo Federal brasileira de 1988, tratando
do ambiente ecologicamente equilibrado como direito humano coletivo e como
obrigacdo do Estado e da Sociedade na protecdo, preservacao e garantia do mesmo para
as futuras geracdes, sendo essencial o despertar nos cidaddos a consciéncia e
sensibilidade ambiental. Partindo da perspectiva de que os meios de comunicagédo
contribuem para o desenvolvimento, disseminacdo de informagfes e sdo agentes de
mudanca, considera-se aqui que € possivel abordar os festivais de cinema ambientais
como espacos publicos que promovem reflexdes e debates a respeito de temas
contemporaneos. Espacos que inspiram debates que visam despertar mudancas
necessarias em tempo de continua crise planetaria, contribuindo para a formacdo
académica critica, cultural e cidada dos espectadores, inspirando agdes positivas, ou
provocando-0s a questionarem ou cobrarem providéncias das autoridades locais acerca

de problemas ambientais.

Nas Ultimas décadas ocorreu um consideravel aumento no numero de festivais
de cinema de temética ambiental no mundo. O Festival Internacional de Cinema e
Video Ambiental (FICA), objeto desse estudo, foi criado no ano de 1999. Inicialmente,
segundo Jaime Sautchuck (2006), um dos idealizadores do festival, o FICA foi criado
com o propdsito de projetar o estado de Goias nacionalmente e as edi¢cdes ocorreram,

anualmente, por vinte anos consecutivos.

O filésofo e soci6logo Jirgen Habermas® (1929-), em sua trajetoria académica,
dedicou-se ao estudo da democracia, desenvolvendo relevantes teorias, dentre elas, da
esfera pablica, do agir comunicativo e da politica deliberativa, cujos conceitos serdo
oportunamente abordados. As teorias desenvolvidas por ele tinham como objetivo o
aprimoramento qualitativo do sistema democréatico. Para ele, tomando como base os

direitos fundamentais, os procedimentos democraticos passaram a utilizar critérios

! Discipulo e assistente de Theodor Adorno, além de membro insigne da segunda geracéo da Escola de
Frankfurt e ex-catedratico de Filosofia na Universidade Goethe de Frankfurt. Autor de obras
imprescindiveis do pensamento, da sociologia e da ciéncia politica do século XX, como Mudanca
Estrutural da Esfera Publica, Conhecimento e Interesse, O Discurso Filosdfico da Modernidade e Teoria
da Acéo Comunicativa.



qualitativos e ndo somente quantitativos, para deliberar a respeito das direcGes politicas
de uma comunidade (HABERMAS, 1995).

A capacidade de falar e agir relaciona-se a pratica comunicativa, argumentativa
da linguagem, capacidade de expressar seus pontos de vista, questionar e argumentar,
enquanto a incapacidade de aprendizagem estd ligada a uma situacdo de fala e
comunicacdo ideal. A esfera pablica é a intermediaria do mundo da vida e do sistema
politico (BERTEN, 2012). Nos dias atuais, visa a educacao para a cidadania na qual os
sujeitos cidaddos apresentam direitos e deveres e se posicionam como atores co-
responsaveis na protecdo e promocao de qualidade de vida. Busca-se, através de acdes
democréticas de praticas interativas e dialdgicas, a solidariedade, a igualdade e o
respeito a diversidades, estimulando o pensar e, consequentemente, a mudanca de
valores individuais e coletivos, despertando a consciéncia local e planetaria (JACOBI,
2003).

No pensamento habermasiano, a concepcdo de esfera publica foi desenvolvida
inicialmente na década de 1960, inspirada pela nocdo de esfera publica burguesa,
composta por burgos ou burgueses (pessoas com interesses privados que se opunham ao
poder constituido no Antigo Regime, por ndo fazerem parte do poder dominante).
Regidos pelo principio da publicidade, trata-se de espacos publicos em que pessoas
privadas (cidaddos) se relnem para debater assuntos publicamente relevantes com o
intuito de formarem opinido publica. Na segunda metade do século XX, a imprensa
(jornais e periddicos) se posicionava como mediadora entre a sociedade burguesa e o
Estado. Tais reunibes ocorriam geralmente nos cafés e saldes (HABERMAS, 2014).
Diante das transformacdes sociais, Habermas propde uma nova perspectiva sobre a
esfera publica, reconhecendo a existéncia de mdaltiplos espacos publicos. A
comunicacdo entre os homens/cidaddos, aqui, adquire um valor central na constitui¢do
do espaco publico, onde h& participacdo ativa dos envolvidos nos debates, resultando
em uma variedade de vozes, reconhecendo o outro como igual, demonstrando a
preocupacdo do autor com expressdes de cultura reprimida ou excluida (HABERMAS,
1997).

Adverte-se que o conceito de esfera publica foi concebido ndo apenas para

compreender os fluxos de comunicagdo, mas para contribuir com uma teoria politica



normativa da democracia, em que é formulada como um espaco de geracao
comunicativa da opinido publica. Na medida em que o processo é inclusivo e justo, a
publicidade deve desacreditar as visdes que ndo podem resistir & analise critica e
assegurar a legitimidade daqueles que o fazem. Portanto, importa quem participa e em
que termos. A esfera publica € um veiculo direcionador da opinido publica como uma
forca politica, mobilizando o senso comum, onde a publicidade gera responsabilidade
dos agentes estatais em assegurar as acOes voltadas para a vontade dos cidaddos e
correspondente a um poder soberano (FRASER, 2007). Cabe lembrar, contudo, que as
opiniBes publicas geradas através do discurso em debates abertos influenciam, todavia
ndo caracterizam o poder comunicativo nas sociedades liberais, exceto se submetidas a
apreciacao das casas legislativas e assim tornarem-se regras juridicas legitimas. Outro
ponto crucial é o papel da midia na colocacdo de assuntos na agenda publica para tal

apreciacdao.

Por outro lado, destaca-se que a probleméatica ambiental surgiu com a
manifestacdo da complexidade crescente dos problemas do desenvolvimento da
humanidade, requerendo a conexdo de diversas disciplinas cientificas e técnicas para a
sua explicacdo, a sua amenizagao, a sua resolucdo. A interdisciplinaridade surgiu para a
conformacao de ideias, com a finalidade de habilitar, organizar e combinar inteligéncias
capazes de atingir a integracdo. Diferente de uma multidisciplinaridade, que abarca e
que justapde diversas disciplinas, a interdisciplinaridade promove a integracdo de
campos do conhecimento, com um incentivo a unidade, superando o fracionamento e a
disjuncdo. Especializando-nos mais no tema da conexdo das disciplinas, chegamos a
visdo transdisciplinar, que permite que uma disciplina complemente, confronte a outra,
e, desse encontro, surjam novos conhecimentos. Aqui, as disciplinas ndo se conformam
em somente conquistar interacdes ou relaces de troca, de reciprocidade, ja que
estabelecem ligacGes no interior de um sistema total sem fronteiras estaveis entre as
disciplinas (GRUBBA, RODRIGUES e WANDERSLEBEN, 2012). Portanto o estudo
dos festivais de cinema ambientais promove uma mobilizacéo interdisciplinar e houve
nos ultimos tempos um crescimento exponencial de pesquisas em diversas areas de
conhecimento, tais como turismo, geografia, histéria, economia, cinema e educacao.
Assim, os festivais de cinema, que antes eram relegados a se¢cGes menores das revistas
académicas, assumem um papel de destaque, demonstrando a relevancia desses eventos

como objetos de estudo (MONANI, 2013). Ademais a prova do Exame Nacional do



Ensino Médio (ENEM), do ano de 2019, propés como tema para redacdo: “Por que ¢
importante pensar na democratiza¢do do acesso ao cinema no Brasil?”, enfatizando a

reflex@o sobre o papel das artes na formacéo do cidadao.

Nessa conjuntura, pode-se elencar como objetivo principal desta pesquisa
analisar os festivais de cinema enquanto lugares que proporcionam um espaco publico
aberto para conversagcOes, argumentacOes, debates ou questionamentos de assuntos
ambientais e, em especial, realizar a prospeccao e estudo do Festival Internacional de
Cinema e Video Ambiental (FICA) como espaco aberto ao debate de questdes
ambientais e com papel no despertar do cidaddo ambiental. Para tanto, serd investigada
a evolucdo dos festivais de cinema ao longo do tempo no mundo e no Brasil, em
especial, os de tematicas ambientais; as concepcles existentes de cinema ambiental,
verificando qual o critério adotado pelo FICA em suas inscri¢des; levantar os recursos
empregados e as formas de financiamentos, patrocinios e parcerias realizadas ao longo
dos anos pelo FICA; explorar a possibilidade de enquadramento dos festivais
ambientais nas esferas publicas, alternativas e feiras, destacando suas atividades e acdes
desenvolvidas voltadas para o despertar da cidadania ambiental. Assim, a principal
hipotese € que o FICA insere-se na no¢do de esfera publica habermasiana, propiciando
engajamento democratico ao publico presente, conforme Monani (2013), Wong (2016)

e Vrouwenvelder (2017) defendem em relacdo a outros festivais de cinema.

Um cidaddo ambiental é o sujeito consciente dos problemas ambientais, capaz
de repensar, refletir a respeito da crise sdcio-ambiental, expressar seu ponto de vista e
apontar a possibilidade de um modo de vida justo e ambientalmente sustentavel. Ja dizia
Aristételes (1973, IX, 9, 1169 b 18/20) que “o homem ¢é um ser politico ¢ esta em sua
natureza o viver em sociedade.” Ser politico e racional exige agdo politica que, por sua
vez, significa agir em prol do bem comum e contribuir com a sobrevivéncia humana. Ao
individuo, como cidaddo do mundo, acarreta direitos e deveres para com a humanidade,
dentre eles, o direito ao ambiente ecologicamente equilibrado e o dever de consciéncia
em gue os problemas ambientais sdo também de sua responsabilidade, devendo garantir
a qualidade de vida a todos, conforme dispde a Constituicdo Federal de 1988. Sendo,
assim, de suma importancia a sua participacdo decisiva, tomando iniciativas e exigindo

meios legais visando a protecdo ao meio ambiente.



Trata-se de um estudo de carater exploratorio e descritivo. Exploratério, por
envolver, preliminarmente, um planejamento flexivel, um levantamento de dados
bibliogréaficos, essencial na delimitacdo do objeto, definicdo dos objetivos e
identificacdo das dificuldades e limites a serem ultrapassados. Quanto ao carater
descritivo é fundamental para compreensdo da complexidade e significacdo atual dos
festivais de cinema a descricdo da evolucdo desses eventos ao longo dos anos, a fim de
inserir o FICA em um contexto temporal, espacial, social e politico. Diante desse
recorte, evidencia-se a abordagem qualitativa, a busca por interpretacdes do objeto de
pesquisa proposto, visando conhecer e descrever seus significados e caracteristicas,
facilitando a andlise e producdo narrativa. Nesse sentido, para Minayo (2001), a
pesquisa qualitativa trabalha com o universo de significados, motivos, aspiracoes,
crencas, valores e atitudes, o que corresponde a um espaco mais profundo das relacoes,
dos processos e dos fenbmenos que ndo podem ser reduzidos a operacionalizacdo de

variaveis.

Diante da dificuldade de acesso a documentos oficiais (decretos, portarias e
contratos...) referentes as edi¢des do FICA junto a Secretaria de Estado de Educacao,
Cultura e Esporte de Goids (SEDUCE) que com a mudanca de governo foi
desmembrada em trés secretarias, realizou-se pesquisa documental no escritério do
FICA, onde foi possivel o livre acesso aos documentos de divulgacdo das edices:
catalogos, programacdes, revistas, clippings e um dossié do FICA (elaborado pelo
escritorio) contendo informacgdes importantes referentes a cada uma das vinte edices.
Quanto aos documentos oficiais e juridicos: decretos, editais, portarias, diarios oficiais,
alguns foram obtidos através de buscas em sites oficiais estaduais e federais, tendo em
vista 0 momento de mudancas estruturais e institucionais da gestdo da cultura no estado
de Goias, de SEDUCE para uma Secretaria especifica da Cultura. As pesquisas
documentais realizadas possibilitaram a construcdo da historicidade da consolidagéo do
FICA ocorrido ao longo dos anos. Em um primeiro momento, cogitou-se a possibilidade
de realizacdo de pesquisa de campo, entretanto, tal técnica de pesquisa foi descartada
diante da informacdo de suspensdo do festival no ano de 2019 devido a questdes

orcamentarias e dividas remanescentes e, imprevisao de retorno das edigdes.

Submetendo o objeto primério do presente estudo “Festival Internacional de

Cinema e Video Ambiental” na busca do site da Capes, especificamente, no Catalogo de



Teses e Dissertacdes, foi possivel localizar apenas 05 (cinco) estudos, uma tese e quatro
dissertagOes, de cursos diferentes. Em leitura aprofundada dos textos académicos
identifiquei a preocupagdo com o estudo do publico envolvido no evento, sendo que
dois deles se destacaram por voltarem-se para o0 poder do cinema ambiental em impactar
na visdo de mundo do espectador. A primeira a dissertacdo do curso de mestrado em
Geografia, defendida em 2005, que apresenta um titulo inspirador: O Festival
Internacional de Cinema e Video Ambiental — FICA na Producdo e Disseminacao da
Consciéncia Ambiental, a autora abordou as opinides sobre o FICA emitida pelos
autores envolvidos: organizadores, visitantes e turistas, e moradores por meio de
entrevistas, concluindo pela possibilidade de sensibilizagdo do publico a respeito da
tematica ambiental, motivando a identificar como esse aspecto € visto na atualidade. Em
2010, houve um estudo na area de Desenvolvimento e Planejamento Territorial, no qual
a autora estuda o desenvolvimento de um turismo sustentavel local e destaca a
importancia da conscientizacdo ambiental. A terceira dissertacdo, defendida em 2013,
em Tecnologia, tratou do cinema ambiental e o festival na perspectiva da Educacgéo
Ambiental Critica, destacando a multidisciplinariedade do estudo em questdo. Em 2016,
em uma tese defendida na area de Comunicacdo analisa os discursos ambientais nas
animacdes exibidas em trés festivais internacionais realizados em nosso pais, com foco
nos audiovisuais ambientais, identificando pouca consisténcia nas problematizagdes das
relaces homem/natureza. Em 2017, em dissertacdo na area de Turismo, na busca por
praticas responsaveis no turismo, a autora constatou a nao existéncia de acdes de forma
responsavel no ambito do FICA, concluindo que o termo sustentavel € utilizado como
temética para divulgacdo. A presente analise insere-se nesse conjunto de trabalhos
adicionando mais uma dimensédo sobre o FICA. Nesse caso, uma dimenséo relacionada

a seu papel enguanto espaco publico de debates sobre a teméatica ambiental.

Apos algumas leituras, surgiram os primeiros questionamentos: onde, como e
por que surgiram os festivais internacionais de cinema? Como esses eventos se
relacionam entre si? Quando surgiram os primeiros festivais ambientais no mundo? O
gue se entende por cinema ambiental? Cinema ambiental e eco-cinema sdo sinbnimos
ou sdo termos distintos? Em respostas a essas primeiras perguntas elaborou-se o
primeiro capitulo dessa dissertagcdo. Nesse sentido, autora Paula Willoquet-Maricondi
(2010) defendendo uma visdo dicotbmica, assevera que cinema ambiental seria filmes

populares que utilizam um tema atual para o desenvolvimento do enredo e, portanto,



entretenimento, e, considera que o ecocinema tem uma intencdo ecologicamente ativa,
portanto, filmes engajados politicamente, voltados para a denuncia. Em contrapartida,
Beto Ledo (2001), defende uma visdo ampla em que cinema ambiental seria todo filme
que aborde temas que envolvam a sobrevivéncia da humanidade e dos seres vivos em
nosso planeta. Mas afinal qual seria a concepgdo dos festivais de cinema ambientais
nacionais para a submissao de filmes em suas mostras? Assim, no primeiro capitulo sera
analisado a histdria dos festivais de cinema ambiental, inseridos em uma historia dos
festivais na sua propria dinamica historica, tracando também comentarios a respeito da
dicotomia cinema ambiental/ecocinema, apresentando-se conceitos elaborados por

autores internacionais e nacionais.

No segundo capitulo, serdo contextualizados historicamente os festivais de
cinema brasileiros; identificado e tragcado um estudo temporal dos festivais ambientais,
dando énfase a importancia e consolidacdo do FICA no circuito nacional e internacional
dessa temética cinematografica. Para a producdo desse capitulo, foram levantadas
inimeras fontes bibliogréaficas, dentre elas destaca-se a obra “O cinema em festivais e 0s
caminhos do curta-metragem no Brasil ” editada em 1978 de autoria de Miriam Alencar.
Essa obra pioneira tornou-se referéncia obrigatoria para toda a bibliografia dedicada ao
assunto. A autora percorre a historia dos primeiros festivais e ressalta sua importancia.
Ressaltam-se ainda os estudos realizados por Antonio Leal e Teté Mattos no Férum dos
Festivais que apresentam um mapeamento dos eventos audiovisuais brasileiros,
identificando varios aspectos, tais como funcéo, perfil, impacto social e econémico,
realizados em dois momentos distintos, 2008 e 2011. Com base nesses estudos, o site da
Associacdo Kinoforum, apresenta, anualmente, pesquisas sobre os festivais audiovisuais
no Brasil, realizadas pelo pesquisador Paulo Corréa desde 2016. Nessas pesquisas
constam estatisticas e destacam o papel da internet como meio de inscri¢do de filmes em
festivais nacionais. Tais estudos foram fundamentais para a compreensdo da dindmica

do circuito nacional de festivais.

Ainda, mais especificamente, a respeito do FICA, faz-se necessario tragar
comentarios gerais: finalidade, importancia cultural, social e econdmica, critérios de
admisséo e selecdes de filmes, programacdes e suas multifacetadas atividades paralelas
ao longo dos anos, bem como, levantados e apresentados alguns dados numéricos a

respeito dos prémios, financiamentos e recursos disponiveis, fundamentais para



compreensdo da tradicdo do FICA, e suspensdo do evento em 2019 por questdes de
ordem financeira. Para esse recorte de estudo, selecionou-se textos dissertativos, além

das dissertacOes e tese, anteriormente, mencionadas.

Por fim, o terceiro capitulo percorrerd a evolucdo do termo cidadania e das
conquistas de direitos humanos ao longo da histéria. Identificando em que momento
surgiu o termo cidadania ambiental e analisando o seu significado, dando énfase a
democracia e ao papel disseminador de informacdes e ideias nos meios de comunicacao.
Para esse recorte, serdo abordados aspectos juridico, politico e social da cidadania,
enfocando a indispensavel opinido publica critica dos cidaddos sobre seus direitos e
deveres ambientais e a necessidade de espacos publicos para promover debates e
sensibilizacdo a respeito de temas de interesse coletivo. Na sequéncia fard alusdo a
ampliacdo da esfera publica, proposta pelo filésofo Jirgen Habermas, pela autora
Monani (2013), inserindo os festivais ambientais em seu contexto, sendo este
entendimento também aviltado e defendido em outros estudos, sendo esse, outro ponto
importante da pesquisa junto ao FICA. Através do estudo sera possivel verificar a
permissdo de acesso livre a qualquer cidaddo as exibi¢cdes filmicas (competitivas ou
ndo) aos debates, mesas redondas e oficinas, oportunizando sua sensibilizacdo

ambiental.



CAPITULO | — A HISTORIA DOS FESTIVAIS INTERNACIONAIS E O
SURGIMENTO DOS FESTIVAIS DE CINEMA AMBIENTAIS

“Celebrar festivais de cinema significa celebrar o filme como
arte, o filme como uma ferramenta politica e o papel
inestimavel do cinema na sociedade. Ao estudar festivais de

cinema, vocé participara dessa celebragdo.”

(Marijke. De Valck)

“Festivais de cinema fornece/ transforma espacos publicos.
Nos festivais, as pessoas podem discutir ideias politicas,
sociais e culturais por meio do cinema, bem como participar
na conversa sobre a natureza do proprio meio.” (Cindy H.

Wong)

11 NOCOES INTRODUTORIAS

Para entender a atual configuracdo dos festivais de cinema internacionais com
teméatica ambiental, faz-se necessario analisar brevemente a evolucdo historica dos
festivais, desde o seu surgimento, com o dominio de questdes de ordem geopolitica e,
posteriormente, econdmica, até a atual concepcdo de circuito, rede global inter-
relacionada e profissionalizada, onde interagem variados setores econémicos, incluida a
prépria inddstria cinematografica. Este capitulo analisa essa histéria tendo em vista as
modificagdes e tensdes nas formas de financiamento dos festivais de modo a iluminar os
dilemas que atualmente permeiam a realizacdo dos festivais internacionais de cinema

ambiental.

Observa-se que a compreensdo do sucesso e dos desafios atuais enfrentados
pelos festivais de cinema contemporaneos implicam a inclusdo de uma perspectiva
historica. Essa perspectiva histérica é fundamental na compreensdo de como os festivais
de cinema se transformaram, desde as suas configuraces até as formas de
financiamento, ao longo do século XX. Essas transformacdes podem ser divididas em
trés fases. A primeira fase abarca o surgimento dos primeiros festivais de cinema até
fins da década de 1960, com a revolta de cineastas franceses relacionadas ao formato

dos festivais. A segunda fase é caracterizada por eventos independentes, que operavam



tanto como protetoras da arte cinematografica como facilitadoras da industria,
culminando na terceira fase na qual ha a globalizacdo e internacionalizacdo dos
festivais, consolidando uma tendéncia mais profissional e institucionalizada
(ELSAESSER, 2005; De VALCK, 2007b, BAUER, 2007).

Na primeira fase, interesses politico-econdmicos nacionais e disputas
geopoliticas transnacionais dominaram a configuracdo dos festivais bem como
sustentaram o patrocinio pelos Estados. A segunda fase é marcada pela diversificacdo
de segmentos e géneros nos festivais, a criacdo de um mercado préprio de producéo e
divulgacdo e a entrada de patrocinadores privados nos eventos. A terceira, que comeca
entre 0os anos 1970 e 1980, marcada pela profissionalizagdo dos festivais,
aprofundamento da segmentacdo com a emergéncia de inimeros festivais e redes de
festivais baseados em géneros e tematicas especificas, muitas delas com apelo social,
politico, identitario e ativista. Essa fase € marcada pela concomitancia de um contexto
econémico neoliberal e de lutas por transformacdes sociais, tensionando as relagoes
entre o financiamento puablico e privado dos festivais. E nessa terceira fase que
emergem os festivais de cinema ambiental, servindo como estudo de caso dessas
tensbes relacionadas ao financiamento publico e privado dos eventos. (De VALCK,
2007a)

1.2 A EMERGENCIA DOS PRIMEIROS FESTIVAIS INTERNACIONAIS
DE CINEMA

A origem dos festivais de cinema estd na Europa, cabendo destacar que o
primeiro festival aconteceu no ano de 1898 no Principado de Monaco. Outros festivais
de cinema foram realizados, antes da Primeira Guerra Mundial, em paises europeus
como Italia (Turim, Mildo e Palermo) e Alemanha (Hamburgo). Entretanto, o primeiro
festival de cinema em formato regular surge em agosto de 1932, com a Mostra
Internazionale d’Arte Cinematografica em Veneza (Festival Internacional de Veneza)
no terraco do Hotel Excelsior, em Veneza. Haviam trés objetivos principais envolvidos
na organizacdo desse festival: 1) tratava-se de uma resposta protecionista ao entdo
dominio hollywoodiano sobre os mercados cinematograficos europeus, oportunizado

pela Primeira Guerra Mundial; 2) era uma politica de incremento do turismo, onde o



festival funcionaria como chamariz para atrair turistas nacionais e estrangeiros e,
consequentemente, aumentar a clientela de elite nos hotéis de luxo em Veneza e 3)
como ferramenta de propaganda do governo fascista de Benito Mussolini (1922-1943).
Com um carater sequencial, bienal, o Festival de Veneza tornou-se um evento Unico
para a sua época, atraindo cineastas e inscricbes de filmes de todo o mundo (De
VALCK, 2007a). Nesse sentido, Thomas Elsaesser (2005) diz que, inicialmente, as
tematicas desenvolvidas no festival eram extremamente politicas e nacionalistas. A
organizacdo do Festival de Veneza, nessa epoca, contava com 0 apoio da Associacdo
Italiana de Hotéis e da maquina de propaganda pro-fascista do governo de Benito

Musslolini.

Trés anos depois da primeira edicdo do Festival de Veneza foi criada, também
na Itadlia, a Camara Internazionale del Film (CIF), um d&rgdo de cooperacdo e
coordenacdo da industria cinematografica com amplitude européia. O drgdo intervinha,
diretamente, no Festival Internacional de Cinema de Veneza, tanto na selegcéo dos filmes
para a mostra (feita por uma comissdo de cinco membros, sendo dois representantes da
CIF) e na concessdo dos prémios (nomeacdo de dois jurados estrangeiros do total de
oito membros). Os critérios seletivos e avaliativos foram, posteriormente, alvos de
diversas criticas e reclamagGes no contexto internacional, tendo em vista o
favorecimento de producdes alemas e italianas na esteira das tensdes diplomaticas que

antecederam a Segunda Guerra Mundial.

Essas criticas alcancaram seu auge na edicdo de 1938, quando o Festival de
Veneza evidenciou a preferéncia ideoldgica ao premiar com o Troféu Mussolini (prémio
principal) um filme produzido por um filho do préprio Benito Mussolini, ignorando
Branca de Neve e os Sete Andes (1938), o primeiro longa-metragem de animacao
produzido pela The Walt Disney Company. A animacdo norte-americana foi lancada
mundialmente no préprio Festival e foi apontada pelos criticos de cinema da época
como a favorita ao prémio principal e a perda do titulo causou forte comogéo
(ELSAESSER, 2005; De VALCK, 2007a).

Na esteira das reacfes a hegemonia fascista no Festival de Veneza, unico festival
internacional de cinema entéo existente na Europa, representantes franceses, americanos

e britanicos organizaram a criagdo do Festival de Cinema de Cannes. A primeira edi¢ao



estava prevista para ocorrer entre primeiro a vinte de setembro de 1939, na Franca, mais
precisamente, no Cassino Municipal de Paris. Essa primeira edi¢do foi cancelada em
razdo da invasdo da Polonia pela Alemanha Nazista justamente no dia primeiro de
setembro, desdobrando-se no inicio da Segunda Guerra Mundial. A eclosdo e o
prolongamento do conflito causaram impacto em toda a Europa, de modo que, em 1942,

todas as atividades relacionadas também ao Festival de VVeneza foram canceladas.

Apesar das dificuldades ocasionadas pela Segunda Guerra Mundial houve
esforcos para novas, porem, frustradas tentativas de realizacdo do Festival de Cannes.
Somente em 1946, decorridos mais de sete anos do agendamento inicial, realizou-se a
primeira edicdo de Cannes, entre os dias vinte de setembro e cinco de outubro do
referido ano, na Franca. Os horrores da guerra desestimularam a competicdo como foco
central do evento e quase todos os 19 paises convidados a participar foram premiados de
alguma forma nessa edicdo. Posteriormente, paralelamente as sessdes de cinema, o
Festival de Cannes adquiriu fama pelo brilho e glamour de eventos de gala, com
recepcdes e festas grandiosas e a presenca de astros, celebridades, confusdes, escandalos
e incidentes. O evento passou a ter grande destaque entre os festivais internacionais nos
anos 1950.

No periodo pds-guerra surgiram varios outros festivais de cinema inspirados por
diversas razdes econdmicas, politicas e culturais. Diferentes paises que buscavam a
reconstrugdo da indlstria cinematografica almejavam com os festivais 0
reconhecimento mundial e aliancas politicas internacionais promovidas pelas interacdes
oportunizadas pelos eventos (BAUER, 2007). Dentre os festivais, destaca-se, o Festival
de Berlim ou Berlinale, cuja primeira edicdo ocorreu entre os dias seis e dezoito de
junho de 1951 em Berlim Ocidental. Os interesses geopoliticos desse festival eram
evidentes, devido aos desdobramentos politicos pds-Segunda Guerra, no Leste Europeu,
e o inicio da Guerra Fria. Por varios anos o Festival de Berlim funcionou como
instrumento americano na Guerra Fria. Em sua selecdo, excluia os filmes dos paises do
bloco comunista, visando ser a vitrine de produgdes cinematograficas nacionais da
Alemanha Ocidental correspondentes as mensagens politicas e ideoldgicas liberais
pretendidas. A escolha dos convidados era baseada em canais diplomaticos de
comunicagdo com paises ocidentais. Ressalta-se, ainda, a utilizacdo de salas de cinemas

fronteiricos a Berlim Oriental como locais de exibigdes especiais do festival. Tratava-se



de um meio de difundir os valores ocidentais no Leste, pratica que perdurou até a
construcdo do Muro de Berlim, em agosto de 1961. Em 1963, Berlinale, através de
transmissOes televisivas de filmes do festival, buscou manter a conexdo com o0s
berlinenses orientais e assegurar a promocdo de seus interesses geopoliticos
(ELSAESSER, 2005; De VALCK, 2007a).

O dominio de interesses nacionais e geopoliticos na formacéao e na configuracéo
dos festivais comecou a sofrer abalados a partir de 1958, com os criticos de cinema da
Nouvelle Vague?®. Esses criticos franceses passaram a atacar a industria cinematografica
e o Festival de Cannes, insatisfeitos com os rumos do cinema francés. Eles criticavam a
pouca atencdo voltada ao cinema como arte, a pouca atencéo dada a producéo de jovens
diretores e o dominio de interesses econémicos e geopoliticos nos festivais. Paralelo as
criticas, esse grupo passou a produzir filmes préprios, com tematicas novas e
alternativas. (De VALCK, 2007a)

Em fevereiro de 1968, a demissdo de Henri Langlois, diretor e fundador da
Cinemathéque Francaise®, local de encontro apreciado e frequentado por muitos
cineastas, inclusive pelos criticos de cinema da Nouvelle Vague, causou imediata reacao
de protestos. Essa demissdo foi interpretada como um ato de repressao e restricdo da
liberdade artistica. Concomitante a esse conflito interno, em maio do referido ano, na
semana do festival, eclodiu uma greve geral dos trabalhadores franceses que teve como
consequéncia um aumento expressivo no numero de expectadores em Cannes. Os
cineastas, ainda inconformados e em defesa da Cinemathéque, organizaram um protesto
em pleno evento lotado, com objetivo de discutir a mencionada demisséo e pressionar a
reintegracdo de Henri Langlois, bem como, reformular o Festival de Cannes que se
concentrava, excessivamente, nos astros, nos interesses geopoliticos e na influéncia dos

patrocinadores. A discussdo tomou maiores proporgdes, quando manifestantes da greve

2 Caracterizou-se uma reacdo ao tradicional cinema francés, tratou-se de um movimento cinematografico
associado a escola critica dos Cahiers du Cinéma, com o movimento surge uma marcante geracdo de
cineastas ainda referéncia para o cinema contemporaneo em todo o mundo (MARIE, 200).

¥ Cinémathéque Francaise foi criada em 1936 por Henri Langlois, Georges Franju, Jean Mitry e Paul
Auguste Harlé. Seu objetivo é coletar filmes antigos, independentemente de sua origem e formato, salva-
los e exibi-los ao publico, a fim de contribuir para o desenvolvimento da cultura cinematogréfica; também
coleta objetos e documentos relacionados a histéria do cinema: roteiros, pOsteres, fotografias, varios
documentos, dispositivos, figurinos ou desenhos. Ao longo dos anos, tornou-se um dos arquivos mais
famosos do mundo, gracas a riqueza de suas colecdes. (CINEMATHEQUE, 2020)



apoiaram 0s cineastas e pressionaram pela interrupcéo do festival, que foi encerrado no
dia seguinte (De VALCK, 2007a).

Na mesma época foi criada a La Société des Réalisateurs de Films (SFR).
Tratava-se de uma associacdo voltada para a defesa da liberdade artistica, moral,
profissional e econdmica, bem como, tinha em seus objetivos a criagdo e 0
desenvolvimento de novas estruturas cinematograficas. Divulgando as producges
independentes dos diretores envolvidos, em seu primeiro ano, La Quinzaine des
Réalisateurs, espaco criado pela La Société, incluiu em suas mostras cerca de 70 filmes,
reafirmando a proeminéncia dos diretores sobre as producbes cinematogréaficas em
contraposi¢cdo aos criticos, produtores e conselhos nacionais de cinema
(OSTROWSKA, 2016).

Enfatiza-se que os cineastas estdo ligados de forma explicita ou implicita a
uma causa ou ideologia. Entretanto ha aqueles que conseguem manifestar suas
proprias ideias, com maior distanciamento das ideologias dominantes, propondo a
sua visao muitas vezes Unica e inovadora. O cinema ao longo das décadas do século
XX se transformou, sobretudo, em um agente formador de consciéncia social
(FERRO, 1992), o que é bastante evidente nos protestos e controvérsias que

marcaram o cendrio cinematogréafico francés na década de 1960.

A partir dos novos acontecimentos, o Festival de Cannes e demais festivais de
cinema do mundo inteiro passariam por mudancas profundas. O formato de vitrine de
cinemas nacionais, com objetivos geopoliticos, ocuparia cada vez menos espaco. Em
tese, os festivais de cinema deveriam tornar-se instituicbes de promocdo da chamada
sétima arte; a selecdo de filmes e os prémios deveriam entrar em sintonia com as ideias
e temas revolucionarios da época. Na prética, contudo, os festivais de cinema tornaram-
se eventos gque promoveram 0 surgimento de diversos segmentos cinematograficos
voltados para o mercado. Essa condigdo favoreceu uma abertura para a emergéncia de
novos filmes e participantes mundiais, a0 mesmo tempo em que a arte tornou-se uma

preocupacdo secundaria frente aos interesses da industria cinematografica.



1.3 OS FESTIVAIS INTERNACIONAIS DE CINEMA ENCONTRAM O
MERCADO

Diante das iniciativas e pressdes dos criticos, os organizadores dos grandes
festivais internacionais optaram pela mudanca dos formatos dos eventos, ampliando as
mostras e os géneros de filmes exibidos. Abriram as seleces de filmes para além das
fronteiras diplomaticas definidas pela Guerra Fria e pelos preconceitos nacionais,
visando maior destaque e relevancia. Opcao que resultou em programas diversificados e
no aumento significativo no transito de cineastas estrangeiros, especialmente, dos novos
cinemas de paises que se encontravam, até aquele momento, em situacéo periférica em
termos de desenvolvimento de filmes. Esse novo formato transformou os festivais de
cinema internacionais em mercados cinematograficos, feiras de negdcios e aumentando
o0 apelo comercial do glamour. O apoio voltou-se para as atividades de mercado: compra
e venda de filmes ainda em pré-producdo e persuasdo da assinatura de contrato de
“superastros” em produgdes. As empresas utilizavam varias estratégias de marketing,

luminosos outdoors, anuncios e merchandising (De VALCK, 2007a).

Os artistas reconheceram que a arte cinematografica tornou-se uma mercadoria e
perceberam que a inddstria cinematografica sabia que numa sociedade de cultura de
massa eram a personalidade (face) e o impacto publico (sensacdes) que importavam na
venda. Vendedores no mercado de filmes insistiam que as novas producBes eram
criacBes Unicas, irreproduziveis e de alta qualidade, enquanto o profissionalismo ficava

a sombra e o talento passava a ser opcional (HOBSBAWM, 2013).

A evolucdo tecnoldgica da época também impactou os festivais de cinema, como
exemplo a invengdo do videocassete, em 1971. O segmento de mercado de filmes
erético-pornogréficos foi o lider no desenvolvimento e exploracdo de venda e locagdo
de fitas de videos, consolidando-se enquanto género na industria cinematografica. O
Festival de Cannes, diante das severas criticas e do mercado competitivo, facilitou o
acesso e a participagdo de maior numero de paises possiveis no evento, ndo submetendo
a selecdo de filmes ao crivo do conselho de censura francesa, resultando em
oportunidade de crescimento exponencial do segmento pornografico. Em reacdo ao
crescimento do género pornd, o Parlamento francés buscou a regulamentacdo e

imposicdo de medidas restritivas aos administradores do festival. No ano de 1976,



passou a exigir-se uma sinopse dos filmes submetidos a inscri¢cBes, reduzindo
substancialmente a exibicdo de filmes do género pornogréfico a partir de avaliagdes
prévias (De VALCK, 2007b).

O videocassete e a locacdo de fitas se destacaram como geradores de receitas
adicionais para as novas empresas independentes que vislumbraram a chance de entrar
no mercado cinematografico e se promoverem nos festivais de cinema. Tratava-se de
novas producbes, antes marginalizadas. Investia-se na pré-venda de suas variadas
producdes, uma vez que os videos eram uma demanda dos segmentos de mercado.
Dentre as produtoras independentes beneficiadas destaca-se a Miramax. Ela explorava
estrategicamente em suas produgdes temas polémicos utilizados por estidios bem
conceituados, tais como sexo e violéncia, 0 que garantiu lucros e prémios a empresa.
Um exemplo de sucesso da Miramax foi o filme Sex, Lies and Videotape (EUA: 1989),
cujo custo limitou-se a $1.1 milhGes e Ihe rendeu em bilheteria o total de 24 milhdes de
dolares, apenas nos Estados Unidos. Em festivais de cinema, no mesmo ano, a Miramax
conquistou o Prémio do Publico no Festival de Cinema de Sundance e a Palma de Ouro
no Festival de Cinema de Cannes (ELSAESSER , 2005, De VALCK, 2007b).

1.4 A GLOBALIZACAO E A DIVERSIFICACAO DOS FESTIVAIS
INTERNACIONAIS DE CINEMA

Nas décadas de 1980 e 1990 surgiram inumeros festivais de cinema por todo o
mundo. Atualmente, ao usar o termo “festival de cinema” surgem distintas imagens a
mente, como por exemplo: tapetes vermelhos, estrelas, exibi¢des ao ar livre, centenas de
pessoas agitadas, ansiosas e aglomeradas nos espacos destinados ao evento, sinbnimos
de glamour e prestigio; imagens midiaticas sdo geralmente resultantes das coberturas
dos grandes festivais internacionais de cinema (Veneza, Cannes e Berlim) que
compdem apenas uma fracdo do total de eventos ocorridos anualmente. O circuito de
festivais de cinema na atualidade é diversificado e o seu alcance hoje é extremamente
transnacional, globalizado. Em todo o mundo ha festivais dedicados as mais variadas

cinematografias ou a géneros especificos.



Existem uma infinidade de festivais de diferentes tamanhos (médios, pequenos e
minusculos) e tematicas. O tamanho relaciona-se com o numero de filmes apresentados,
namero de visitantes e convidados, organizacdo e orcamento. Apesar das criticas, parte-
se da premissa de que o tamanho estd intimamente ligado a qualidade do evento, ou
seja, quanto maior serd melhor. Na préatica, o sucesso de um festival de cinema ainda
depende substancial e estruturalmente dos investimentos dos governos e patrocinadores
privados. Com a disseminagéo global do fendmeno dos festivais de cinema e a crescente
competicdo entre eles, o formato do festival se transformou, confundindo-se as
fronteiras entre arte e entretenimento, distincdo e espetaculo (BAUER, 2007; De
VALCK, 2016).

Entre as décadas de 1980 e 1990, a Fédération Internationale Des Associations
de Producteurs de Films (FIAPF), adquiriu maior proeminéncia na regulacdo dos
Festivais de Cinema. A FIAPF foi fundada no periodo do entre guerras, na Franga em
1933, sendo uma organizacao internacional que congregava os interesses de diferentes
associacbes de produtores, principalmente, franceses, norte-americanos e alemaes.
Tomados em conjunto e em sequéncia, os festivais de cinema constituem uma teia
fortemente tecida. Inicialmente classificando em festivais A e B (eventos competitivos
internacionais e internacionais ndo competitivos, respectivamente) a FIAPF se instituiu
orgdo regulador, estabelecendo determinados critérios a serem observados pela rede de
festivais de cinema, introduzindo uma classificacdo baseada na hierarquia
(ELSAESSER, 2005; BAUER, 2007; STRINGER, 2016). No decorrer dos tempos,
além das listas A e B, outras duas novas classificagdes foram estabelecidas: Lista C
(eventos especiais, congregando documentarios, curtas-metragens, animacgoes e etc) e
Lista D (eventos nacionais). Essa hierarquia definiu o tipo de reconhecimento concedido
pela FIAPF e as prerrogativas de cada festival de cinema (quais poderiam selecionar
filmes com estreias mundiais, organizar cerimonias de premiacgéo e etc). Cabe destacar
que a proliferacdo dos festivais de cinema na segunda metade do século XX teve maior
envolvimento da FIAPF. As associa¢Ges congregadas a Federacdo eram representantes
dos interesses econdmicos, legais e regulamentares das industrias de producdo de
cinema e, posteriormente, de produtoras de TV, tendo também como preocupacdes as
questdes de direitos aurorais e propriedades intelectuais (IP) (PEDERSEN & MAZZA,
2011; FALICQV, 2016).



Com o sistema de acreditacdo estabelecido pela FIAPF surgiu a diferenciacdo da
rede de festivais em niveis e sub-circuitos de festivais especializados. Essa condigdo
proporcionou o surgimento de festivais com tematicas novas e especificas. Contudo,
houve também tensdes entre interesses nacionais e locais em choque com as pretensdes
hegemdnicas da FIAPF. O caso dos festivais de cinema na Asia é um exemplo de
choque entre os interesses de fundo eurocéntrico e geopoliticos da Federagdo, ligados ao
contexto da Guerra Fria até a década de 1980 e os interesses regionais dos paises
asiaticos (STRINGER, 2016; LOIST, 2016).

Em razdo do mercado cinematografico, surgiram os sub-circuitos estabelecendo
suas redes proprias de colaboracdo e distribuicdo alternativas. Varios festivais
emergentes utilizaram a arte cinematografica em seus festivais como instrumentos

militantes de grupos antes segregados (LOIST, 2016).

Emergem, assim, os festivais de cinema baseados em identidade, que defendem
e celebram obras cinematograficas centradas em mulheres, LGBT, populagdes
indigenas, etc, em consonancia com 0s movimentos de contracultura que tiveram o seu
auge nas décadas de 1960 e 1970. Também surgiram festivais de cinema baseados em
género cinematogréafico, fornecendo espacos para a exposicdo de filmes de fantasia,
horror e documentarios. Nesse periodo, houve a proliferacdo de festivais e as atencdes
se voltaram para filmes que lidam com direitos humanos, meio ambiente, racismo etc.
As exibicOes de filmes proporcionavam, assim, locais para diferentes tipos de publico e
destinados a segmentos particulares (PALIS, 2015).

Os festivais tematicos identitarios tiveram em suas formac6es a finalidade de
apoiar a emancipacdo politica de grupos minoritarios, como, por exemplo o0 San
Francisco Gay and Lesbian Festival, o maior e mais antigo dos festivais dedicados ao
publico LGBT. Muitos dos festivais de tematicas e sessGes especializadas evitavam o
formato dos festivais tradicionais, favorecendo debates abertos e andlises criticas a
respeito da deliberacdo do jari e das premiacOes. Serem festivais especializados 0s
destacavam no circuito de festivais, tornando-os mais competitivos. A especializagdo
oportunizou a unificacdo dos programas para o publico do festival e, a0 mesmo tempo,
a criacéo e fortalecimento de diferentes segmentos na agenda cultural global do cinema
(De VALCK, 2007b).



Cabe ressaltar que, atualmente, a0 mapear esses sub-circuitos de festivais néo
basta a indicacdo das suas dimensfes (maiores ou menores), mas também destacar 0s
seus agendamentos, gestBes temporais que determinaram as atividades de cidades
distintas e de um festival em relacdo ao outro. H4, assim, a formacdo de uma
diferenciacdo que se constitui na propria estrutura em rede do circuito internacional de

festivais de cinema.

Nas Ultimas décadas do século XX o aumento decorreu da economia global de
manter uma continua atualizacdo dos circuitos e sub-circuitos através de competicao e
cooperacdo (STRINGER, 2001). Ao instituir alguns festivais internacionais de cinema
como pontos de passagem obrigatorios, gerou-se, consequentemente, uma relacdo de
poder, revelando as desigualdades existentes na rede de festivais, em que tarefas sdo
divididas entre os maiores e menores festivais. Os grandes eventos atraem a maioria dos
meios de comunicacdes e profissionais da industria cinematogréafica, sendo os pontos
centrais da rede de festivais, ao passo que os festivais menores executam funcdes
especificas, como apoiar 0os novos diretores, dar atencdo a determinados géneros e
segmentos marginalizados ou servir como plataforma politico-cultural para os grupos
identitarios e étnicos (De VALCK, 2007b).

Contudo, independentemente do tamanho e relevancia do festival de cinema e
sua captacdo de participantes e publicos, os organizadores dos eventos geralmente
aspiram ao status global, implantando estratégias de programacdo e estabelecendo
relacBes visando o respaldo internacional. Fazem uso dos grandes festivais como
modelos, vislumbram que o mundo conheca as cidades-sede e espalhe a sua reputacéo.
AspiracOes que indicam que as rivalidades e cooperagdes através de festivais de cinema
ocorrem em Varios niveis, baseando-se em varias e distintas preocupacdes de ordem

econbmica, administrativa, governamental, cultural e politica (STRINGER, 2001).

Nessa rede, os festivais menores emprestam prestigio aos novos cineastas e, em
contrapartida, se promovem. Apesar de serem prémios de pequenas quantias
monetarias, abrem portas para outros prémios e festivais aos cineastas e ao festival
acarreta aumento do numero de filmes em competicdo e a sua relevancia no circuito de

festivais em nivel transnacional (FALICOV, 2017). Ressalta-se, ainda, que é importante



o status dos festivais em que o filme for selecionado, a revisao critica e a forma como €
recebido. Uma triagem em Cannes, por exemplo, acumula mais relevancia e valor no
circuito mundial cinematogréfico do que uma exibicdo em qualquer outro lugar, tendo
em vista que festivais competitivos de prestigio sdo cruciais para o sucesso de um filme,
mesmo que ele ndo seja rentavel nas bilheteiras. Embora um prémio em Cannes nao
prometa sucesso nas bilheteiras, ajuda na entrada de um filme no mercado global
(CZACH, 2004). O papel proativo dos principais festivais internacionais de cinema
Como necessario aos produtores criativos passou a ser recentemente criticado e debatido
no sentido de que o processo de desenvolvimento do filme, suas fontes de
financiamento e as estratégias de exposicao, distribuicdo e venda tenham a mesma
importancia (OSTROWSKA, 2010).

Outro ponto a se destacar ¢ o aumento do namero de turistas nos eventos
cinematogréficos, 0s visitantes as cidades, gerando receitas para a industria
cinematogréfica e divulgando as culturas cinematograficas nacionais para o sistema de
cinema mundial. S&o vistos como espaco de mediacdo, uma matriz cultural dentro da
qual os objetivos e as atividades de grupos de interesses especificos sdo negociados.
Nos ultimos anos, o financiamento transnacional e capital especulativo tém-se
reorganizado. Em razdo das novas redes sociais e acesso as informacoes facilitadas pela
web, surgiram novos confrontos entre os administradores municipais e empresas
transnacionais, estimulando a competicdo global entre as cidades pelos recursos
culturais de financiamento global, como fazem para o investimento de capital das
indUstrias de patrimonio, lazer e turismo (STRINGER, 2001).

Atualmente, pode-se dizer que os festivais de cinema sdo fendmenos
complexos cuja funcédo tradicional é serem vitrines para 0s produtos audiovisuais,
ideologias, promocdo de filmes, artistas, diretores, produtores e demais
profissionais envolvidos, atuando primordialmente no campo da exibicéo e difuséo.
No campo da formagdo, ha também a préatica de cursos, oficinas, workshops e
debates. Assim, os festivais hoje sdo abertos a novas dire¢Oes, desempenhando um
papel importante na vida cultural do mundo globalizado. Depois da Segunda Guerra
Mundial, os festivais como forma de experiéncia cultural, comecaram a se multiplicar e
o0 século XXI representa o seu auge (HOBSBAWM, 2013).



Com a emergéncia do sistema econdmico neoliberal na década de 1980 e,
com ele, a logica da privatizagdo, houve uma mudanca no financiamento dos
festivais. Antes a cultura contava majoritariamente com o apoio dos fundos
publicos em prol da identidade nacional. Contudo, na década de 1980 os festivais se
consolidaram como geradores de valor da industria criativa, atraindo novos e
poderosos financiadores/investidores. (LOIST, 2016; FALICOV, 2017). Os
governos, na atualidade, ainda reconhecem publicamente a importancia dos
festivais e se dispdem a patrocinar, mas ha também a preocupacdo com os lucros,

ou com o retorno financeiro gerado pelos eventos (HOBSBAWM, 2013).

Contudo, faz-se oportuno destacar que a apreciagdo da arte cinematogréafica nao
€ uma experiéncia puramente privada, sendo também social e politica, especialmente
nos festivais de cinema cujas apresentacdes sdo publicas e planejadas. Trata-se de um
espaco publico constitucionalmente reconhecido, tal qual, o teatro na época no Antigo
Regime da monarquia aristocratica na Europa, que enfraqueceu a autoridade de
governantes e de direitos de nascenca, mesmo antes dos confrontos politicos durante a
Revolucdo Francesa. Os festivais de cinema séo, assim, formas de expressao politico-
cultural e social de uma nova “elite” angariada com critérios de instru¢do e habilidade
(HOBSBAWM, 2013). Por outro lado, esses eventos abrem novas perspectivas a
respeito das esferas publica e privada dentro de um circuito de distribui¢do globalizada

de midia, atravessando esses conceitos de maneira complexa (STRINGER, 2001).

1.5 - O SURGIMENTO DOS FESTIVAIS INTERNACIONAIS DE CINEMA
AMBIENTAL

A origem dos festivais de cinema ambiental e ecocinema sdo alvos de
controvérsia. De acordo com Monani (2013) o primeiro festival de cinema ambiental de
destaque foi o Internacional Wildlife Media Center and Film Festival que ocorreu em
1977 em Missoula, no estado de Montana, nos EUA. Hunghes (2014), por outro lado,
cita o Festival Odbornych Filmov (Festival de Cinema Profissional), que ocorreu na
cidade de Ostrava em 1974 na Ex-Republica Socialista da Checoslovaquia, desafiando

as limitagOes impostas pelo regime comunista que vigorava naquele Pais.



Importante destacar que ha diferencas entre o que seria cinema ambiental ou
ecocinema. O primeiro estd ligado a uma categoria exclusivamente tematica,
independente do género cinematografico, abordando os mais variados temas que
permitem uma leitura ambiental (LEAO, 2001; XAVIER, 2006). Para os festivais, essa
tipologia temaética é vantajosa do ponto de vista da atracdo de publico interessado em
um segmento especifico, mas também é uma desvantagem em termos de
reconhecimento e status por ndo estar ancorado em um género especifico (XAVIER,
2006; MATTOS, 2013). Assim, o cinema ambiental envolve filmes que dialogam com
temas relacionados ao ambiente, assim como com quaisquer outros temas
contemporaneos visando a construcdo de tramas voltadas para o entretenimento
(WILLOQUET-MARICONDI, 2010).

O ecocinema ¢é também um segmento tematico especifico, mas é entendido por
diversos autores como diferente do cinema ambiental por ter como uma de suas
caracteristicas bésicas o engajamento politico-ambiental. Voltado para filmes de
diversos géneros gue visam provocar e instigar o espectador a pensar criticamente as
relacBes entre a sociedade e o ambiente, normalmente propondo visdes e relacbes mais
ecocéntricas de mundo (WILLOQUET-MARICONDI, 2010; RUST & MONANI,
2013; TONG, 2013; KIU-WAI, 2016; VROUWENVELDER, 2017).

Os Festivais de Cinema Ambiental, sejam aqueles voltados para o ecocinema ou
para 0 cinema ambiental, guardam forte relacdo com os festivais voltados para
segmentos peculiares (como LGBT, populacbes indigenas, feminismo e etc), que
também emergem na segunda metade do século XX. O ecocinema se relaciona com a
ascensdo dos movimentos ambientalistas das décadas de 60 e 70, principalmente, na
esteira do lancamento do livro The Silent Spring (1962) de Rachel Carlson, no combate
as visdes antropocéntricas de mundo e divulgando percepgdes e relacbes humanas com
0 ambiente que se aproximam ou estdo inseridas em formas mais ecocéntricas de
mundo. Ancora-se assim, na emergéncia do ecocentrismo de meados do século XX, que
é uma reacgdo de popula¢Bes mais jovens da época a globalizacdo industrial, destacando

0s riscos para o planeta e a sobrevivéncia humana (HEYWOOD, 2010).

Em seu aspecto ativista, esses festivais funcionam na divulgacdo, propaganda e

defesa de iniciativas especificas e locais, sugerindo formas alternativas de relagdo com o



ambiente, visando despertar a compreensdo de que a responsabilidade por um ambiente
sustentavel pertence a toda comunidade humana. Valores culturais de populagdes
periféricas sdo muitas vezes valorizados do ponto de vista de suas capacidades de
autogestdo de recursos comuns, evitando o que Garret Hardin chamou de “tragédia dos
comuns” (HARDIN, 1968). Por outro lado, o ecocinema também destaca as
desigualdades ambientais existentes no “terceiro mundo”, frutos da industrializagdo
moderna, mineracdo e do agronegécio. O ecocinema, volta-se para as diferencas de
género, raca, etnia e classe social que resvalam na questdo ambiental. Os Festivais de
Cinema Ambiental via ecocinema levantam questbes da crise ambiental, visando
despertar emocdes, identificacbes com o outro, revisdo de nossos préprios valores e
proporcionar uma nogdo de urgéncia de acGes mitigatorias e de novas maneiras de
pensar e se relacionar com o ambiente (WILLOQUET-MARICONDI, 2010).

O aspecto ativista do ecocinema também levanta questdes relacionadas as
formas de financiamento dos festivais de cinema ambiental. Como no caso de outros
festivais de cinema, sao eventos cinematograficos custeados, principalmente, por
fundos de fomento a cultura geridos por organismos internacionais (Unido Européia,
por exemplo), além de fundos mantidos por governos nacionais e locais. Empresas
privadas visando, em muitos casos, o abatimento de impostos por meio de investimento
em cultura. também costumam patrocinar festivais de cinema ambiental. Contudo, ha
risco dos patrocinadores interferirem desde a configuracdo do festival até as pessoas
contratadas para apresentar os filmes, ja que a imagem do patrocinador associa-se a do
evento patrocinado (VROUWENVELDER, 2017).

Um olhar de desconfianca paira sobre tais eventos tendo em vista o seu
financiamento, apesar da retérica de questionavel potencial critico dos festivais de
cinema ambiental, sua amplitude popular e uma possivel influéncia na agenda politica e
econdmica dos patrocinadores envolvidos tem na configuracdo desses eventos. O
Festival de Cinema Profissional (Festival Odbornych Filmov), na antiga Republica
Socialista da Checoslovaquia, é apontado como um exemplo extremo de interferéncia
politica de aparelhos de Estado (nesse caso, o principal patrocinador) na configuracao
dos festivais. Entretanto, é possivel identificar esse mesmo problema, com intensidades
variadas, em outros festivais de cinema ambiental financiados pelo poder publico e por

empresas privadas (MONANI, 2013). Os desafios mais comuns que esses festivais



enfrentam relacionam-se as censuras impostas por governos e cortes de financiamento

publico, sejam por motivagdes politicas ou devido a politicas de austeridade.

Por outro lado, os festivais financiados por fundos alternativos, mantidos por
OrganizacGes Nao-Governamentais e instituicbes universitarias, normalmente possuem
maior liberdade para encampar retdricas mais criticas por sofrerem menos pressdes
externas (MONANI, 2013). Alguns exemplos de festivais com financiamentos
alternativos sdo o The Environmental Film Festival at Yale* (patrocinado
principalmente pela School of Forestry and Environmental Studies, da University of
Yale) e Princeton Environmental Film Festival® (financiado pela Princeton
Environmental Institute em parceria com a ONG Whole Earth Center e a empresa
Church & Dwight Co.).

Representando um segmento proprio, os Festivais de Cinema Ambiental
possuem suas préprias redes internacionais, nao sendo vinculados a FIAPF. Atualmente,
as principais redes sdo a Green Film Network (GFN) e a Ecomove International, sendo
a GFN a mais proeminente com aproximadamente 40 festivais associados. A GFN foi
fundada em 2013, tendo como objetivos a promogdo de debates e ideias relacionadas as
questdes ambientais por meio de distribuicdo de filmes e incentivo aos festivais,
projetos e atividades relacionadas ao cinema ambiental e ao ecocinema
(VROUWENVELDER, 2017). Anteriormente, entre os anos de 2002 e 2008, esteve em
atividade o European Environmental Film Festival Network (EEFFN), que deu origem
ao Environmental Film Festival Network (EFFN) em 2008, que chegou a contar com 21
festivais associados até a sua inatividade em 2013 (CLARK, 2007; FERREIRA, 2013,
p. 75-76).

Em meados de outubro de 2018, a GFN organizou o 1° Férum Internacional de
Festivais de Cinema de Ambiente, em Seia, Portugal, no &mbito da 24° edi¢do do
CineEco (Festival de Cinema Ambiental da Serra da Estrela). O objetivo do encontro

era reforgar as estratégias e parcerias entre os festivais, além de debater a importancia

* Para acessar a lista de patrocinadores do The Environmental Film Festival at Yale (EFFY) ver:
http://effy.yale.edu/

° Para acessar a lista de patrocinadores do Princeton Evironmental Film Festival (PEFF) ver:
https://princetonlibrary.org/peff/


http://effy.yale.edu/
https://princetonlibrary.org/peff/

do cinema na promoc¢édo de mudancas sociais visando formas menos danosas de relacdo
com o ambiente. O férum, que pode ser considerado historico, contou com a
participacdo de Erik Solheim, entdo Diretor Executivo da Organizagdo das Nagdes
Unidas (ONU) para o0 Ambiente, e de representantes de festivais de cinema ambiental de
diversos paises. Albania, Argentina, Austria, Canada, Colémbia, Croacia, Republica
Tcheca, Repulblica Dominicana, Franga, Alemanha, india, Ird, ltalia, Japdo, Kosovo,
Malasia, México, Montenegro, Roménia, Russia, Sérvia, Coréia do Sul, Espanha, Suica,
Turquia e Estados Unidos, foram alguns dos paises representados no evento. Os trés
principais festivais de cinema ambiental do Brasil, enviaram representantes: o FICA
(Festival Internacional de Cinema e Video Ambiental), de Goiés, o FestCineAmazodnia
(Festival Latino Americano de Cinema Ambiental), de Rondonia, e o Filmambiente

(International Environmental Film Festival), do Rio de Janeiro.®

Um dos principais temas que permearam o debate no forum em Seia foi a
dificuldade que vérios festivais de cinema ambiental estavam tendo devido a
instabilidades de ordem politica e econdbmica em seus paises de origem. Destaque ficou
para 0 aumento da censura na RUssia e 0s cortes de orcamento para a cultura na
Colémbia. Entretanto, a eleicdo do entdo candidato Jair Bolsonaro a Presidéncia da
Republica no Brasil também foi um dos maiores destaques devido a sua retorica anti-
ambiental, colocando em duvida ndo so as futuras politicas ambientais para a Amazonia

como também o patrocinio e a sobrevivéncia dos festivais brasileiros.’

Os festivais internacionais de cinema nasceram no inicio do século XX com
objetivos principalmente ligados a interesses econémicos e geopoliticos dos paises e
cidades que sediavam os eventos. Esses objetivos modificaram-se ao longo das décadas
agregando as preocupacGes com o0s desenvolvimentos da arte cinematografica em
meados do século XX e com o potencial politico-ativista do cinema com a intensa
segmentacdo dos festivais a partir da década de 1970. Os governos nacionais
continuaram sendo 0s principais patrocinadores desses eventos, mas passaram a

compartilhar com a iniciativa privada o financiamento dos festivais. Se no inicio do

® Festival de Cinema Ambiental de RO participa de forum em Portugal. Portal G1-RO, 08 out. 2018.
Disponivel em: <https://gl.globo.com/ro/rondonia/noticia/2018/10/08/festival-de-cinema-ambiental-de-
ro-participa-de-forum-em-portugal.ghtml >. Acesso em 15 fev. 2020.

" Growing the Global Green Film Network. San Francisco Green Film Festival Blog. . Disponivel em:
<https://www.greenfilmfest.org/gfnforum2018 >. Acesso em 15 fev. 2020.
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https://g1.globo.com/ro/rondonia/noticia/2018/10/08/festival-de-cinema-ambiental-de-ro-participa-de-forum-em-portugal.ghtml
https://www.greenfilmfest.org/gfnforum2018

século XX, a preocupacao dos governos era com 0s aspectos geopoliticos ligados aos
grandes eventos, no final do século a preocupacao passa a ser o retorno econémico ou a

contrapartida desses festivais para a esfera publica.

Para festivais politicamente engajados, como o caso dos festivais internacionais
de cinema ambiental, a problematica das esferas publica e privada no financiamento dos
eventos torna-se mais urgente devido as tensdes decorrentes das incertezas e limitacoes
impostas por mudancas de governos, mudancas de ordem politico-econdmica dos paises
e cidades-sede ou pela imposicdo de empresas que patrocinam e exibem suas marcas. O
caso do Festival Internacional de Cinema e Video Ambiental (FICA), no estado de
Goias, € um exemplo dos desafios enfrentados por festivais de cinema ambiental frente

a essas instabilidades o que sera tema do proximo capitulo.



CAPITULO 2 - FESTIVAL INTERNACIONAL DE CINEMA E VIDEO
AMBIENTAL (FICA) E O ROMPIMENTO DE UMA TRADICAO

“Por que ecologistas e ambientalistas sdo tdo temidos e
odiados? Isso ocorre porque em parte o que eles tém a dizer é
novo para o publico em geral, e 0 novo é sempre alarmante.
Além disso, as recomendagdes praticas deduzidas de principios
ecoldgicos ameagam os interesses do comércio; ndo é
surpreendente que o poder financeiro e politico criado por
esses investimentos deva ser usado algumas vezes para
suprimir estudos de impacto ambiental. No entanto, acho que a
maior oposicao a ecologia tem raizes mais profundas do que a
mera economia; a ecologia ameaca valores amplamente
aceitos, tdo fundamentais que devem ser chamados de
religiosos. Um ataque aos valores é inevitavelmente visto como
um ato de subversdo”.

Garrett Hardin

21 — FICA NO CONTEXTO BRASILEIRO DE FESTIVAIS DE CINEMA
AMBIENTAL

2.1.1 Surgimento dos festivais de cinema no Brasil.

A etimologia da palavra “festival” deriva do latim festivus, refere-se a uma
reunido social com a finalidade de celebracdo ou acdo de gracas. Ao longo do tempo,
esse termo aparentemente geral admitiu indmeras concepgdes. Os festivais podem ser
eventos artisticos ou celebragdes comunitéarias, eventos politicos ou comerciais
projetados para promocao de uma ideia especifica ou produtos especificos. Comumente,
esse termo é usado para se referir a eventos organizados em torno de um Unico produto
cultural (como o Festival de Cinema de Cannes) ou a uma concentracdo de atividades
participativas, como um festival infantil (RICHARD, 2007; MATTOS, 2012).

Pela terminologia do socidlogo Pierre Bourdieu (2005) os festivais de cinema
podem ser considerados locais onde o valor dos filmes é convertido. Inicialmente

considerados bens de capital cultural, os filmes recebem valor simbdlico através da



premiacdo e depois vendidos a produtores, canais de TV ou outras empresas de
distribuicdo. Os mercados de filmes séo frequentemente organizados no ambito dos
festivais de cinema, evidenciando esses processos de conversdo do valor do filme
(SEGAL, 2008).

Nas literaturas antropoldgicas e historicas, os festivais sdo tradicionalmente
concebidos como eventos rituais ou recorrentes de curto prazo nos quais membros de
uma comunidade participam para afirmar e celebrar varios lagos sociais, religiosos,
étnicos, nacionais, linguisticos ou histéricos (BENNETT, TAYLOR & WOODWARD,
2014).

A funcdo precipua de um festival de cinema seria defender o cinema, em
oposicdo a estarem dependentes de uma logica de mercado que visa apenas o lucro.
Pode-se dizer que, desde o seu surgimento, os festivais de cinema tiveram a funcéo de
contribuir para fazer do cinema uma arte em detrimento de meros produtos comerciais
(ARAUJO, 2013).

O Festival de Veneza, ao tempo de sua criagdo, objetivava a promogdo das
indUstrias cinematogréficas da Itdlia e da Alemanha, buscando o fortalecimento e
divulgacdo dessas. Entretanto, no periodo po6s-Segunda Guerra Mundial houve
transformacéo desse objetivo, ndo mais se voltavam para a promocéo de cinematografia,
mas, sim para seus elementos como autores de filme. Na abordagem do tema Festivais
de Cinema sempre houve controvérsias, por um lado, ha alguns que defenderam a
realizacdo desses eventos vislumbrando a oportunidade de intercambio artistico-cultural
existente, em contrapartida, outros que teceram criticas quanto aos interesses outros dos
eventos, como a vinculacdo e subordinagdo a interesses das grandes produtoras que
detém o poder de manipular as atividades desenvolvidas no evento (escolha de jurados,
selecdo de filmes e premiagOes). N&o se pode esquecer que ao organizar um festival de
cinema, 0s governos nacionais, estaduais e/ou municipais visam incentivar a arte, mas,
principalmente, tem como propdsito melhorar sua imagem, buscar prestigio e,
divulgacdo e incentivo turistico (ALENCAR, 1978).

As motivacBes por trés da criacdo dos primeiros festivais de cinema atendiam

especificamente aos interesses historicos locais. Os festivais de cinema se originaram no



contexto europeu, em razdo dos sentimentos nacionalistas da época e da crise das
indUstrias cinematograficas. E, para entender o circuito internacional contemporaneo
dos festivais de cinema, faz-se necessario entender os interesses e circunstancias
historicas que os influenciaram em suas formacdes. Trata-se de um processo complexo,
devendo elencar fatores politicos, econémicos e culturais, revelando as faces maultiplas
dos festivais de cinema (MELEIRO, 2007, p. 234).

Cabe ressaltar que o termo “festival de cinema” se trata de uma manifestagao
cinematografica que, regularmente, rene um seleto ndmero de filmes inéditos de
diversos paises, e 0s exibe a um deliberado publico composto por especialistas, artistas
profissionais, jornalistas, etc. A importancia dos festivais de cinema com a participacao
ativa de varias pessoas de diferentes regides ou paises, revelam-se e agregam-se novos
valores, ideias e culturas, na troca de ideias, amplia-se o conhecimento do mundo
cinematogréfico, bem como, alimenta o mercado de venda de filmes (ALENCAR,
1978).

Pode-se dizer que festivais sdo mostras ou sessdes que promovem o audiovisual
enquanto produto, valorando sua manifestacdo artistica e, tornando-o disponivel a
sociedade, e buscando maturidade e continuidade de um calendario fixo, referéncias
culturais para as cidades. Os Festivais de cinema moldam identidades, aproximam
pessoas com seu potencial turistico, agrega os habitantes locais e aproximam a
sociedade e o cinema promovendo uma dindmica formacdo de publico. Em sintese, 0s
festivais de cinema propiciam exibi¢do, formacéo, reflexdo, promocdo, intercambio
cultural, diversidade, articulacbes politica e setorial, reconhecimento artistico, acdes de
carater social, geracdo de emprego e renda, além de um crescente ambiente de negocios
(LEAL & MATTOS, 2008).

Os festivais de cinema permitem diversas perspectivas da producdo audiovisual:
variacdo de temas, riqueza cultural a ser alcancada, propiciar ao publico informagdes e
percepcOes de possibilidades, promocdo da arte e entretenimento. Os festivais de
cinema se revestem de pluralidades ao levarem ao espectador diferentes formas e
tematicas para se pensar, viver e realizar o cinema. Neles, o filme atinge diferentes
publicos, proporciona trocas de conhecimento e oportuniza contatos para a producao e

distribuicdo de obras filmicas pois, h& varias atividades voltadas para alavancar a



producdo cinematografica, dentre elas, workshops, seminarios etc (ROCHA &
VACCARINI, 2015).

Salienta-se que nas Uultimas décadas todos 0s continentes assistiram ao
crescimento do namero de festivais anuais, de diversos tipos. Tornando-se o festival um
meio popular pelo qual os cidaddos consomem e experimentam a cultura. Tratam-se de
eventos economicamente atraentes pela capacidade de empacotar e vender produtos
culturais e gerar turismo e emprego. Atualmente, as noc¢des de cultura estdo cada vez
mais fragmentadas, os festivais geraram processos de pluralizacéo cultural, mobilidade
e globalizacdo, mas em contrapartida, acrescentam algo significativo sobre identidade,
comunidade e localidade. Observa-se que os festivais apresentam potencialidades para
representar, encontrar, incorporar e pesquisar aspectos da diferenca cultural
(BENNETT, TAYLOR & WOODWARD, 2014).

Na Europa formou-se um circuito consolidado e articulado de festivais de
cinema. Todavia no Brasil, os eventos que surgiram na década 1950-1960 nédo
apresentavam a mesma consisténcia e consciéncia. (FECHINE, 2016). No Brasil os
festivais de cinema nasceram de forma desordenada, ndo sendo precisa a época de seu
surgimento, se eram mostras ou festivais.® Sem que existisse uma regulamentacio
oficial para os festivais nacionais, houve uma proliferacdo de eventos cuja motivagédo
concentrava-se na projecdo de uma cidade ou grupo de organizadores. Geralmente,
propunham-se a promover o cinema brasileiro numa determinada regido (ALENCAR,
1978).

Foi o trabalho de alguns cineclubistas® e criticos que promoveu a realizacio de
encontros entre cineastas e cinéfilos™ das diversas regides do pais e de suas relagdes
com a promogéo de mostras e festivais a partir dos anos 1950, como uma possibilidade

de ampliar os seus espacos de difusdo do cinema. Nesse sentido, destacam-se Walter da

" A diferenca terminolégica entre mostra e festival, na verdade é teorica atribuindo-se ao termo “festival”
um carater competitivo e ao termo “mostra”, apenas exibigdes de filmes. Entretanto na pratica ha mostras
competitivas e festivais que presam pelas exibicOes. Mattos (2012).

8 Os cineclubistas brasileiros tinham interesse na aquisicio de filmes para finalidades politico
pedagdgicas-culturais (exibigdes e debates). Correia Jr (2007).

° O cinéfilo é o individuo que ama a arte cinematografica, tem uma visdo e compreens&o dos filmes vive
uma experiencia estética oriunda do amor da arte. Aumont & Marie (2003).



Silveira e Paulo Emilio Salles Gomes*?, organizadores dos primeiros festivais de

cinema do Brasil, Bahia, Sdo Paulo e Brasilia.

Entre os dias 28 de abril a 06 de maio do ano de 1951, Walter da Silveira
promoveu o primeiro festival de cinema no Brasil, Primeiro Festival de Cinema da
Bahia, foram exibidos filmes de longas e curtas metragens oriundos de diversos paises
do mundo e nacionais, dispostos em grupos categoricos. Na oportunidade foram
exibidos filmes classicos como: Nanouck, of the North (Nanuk, o esquimd), de Robert
Flaherty; Le Chapeau de Paille de Italie (O Chapéu de palha da Italia), de René Clair; A
paixdo de Joana D Are, de Carl Dreyer, entre outros (GUSMAO, 2007)

Em 1954, surge o | Festival Internacional de Cinema do Brasil na cidade de Séo
Paulo. O festival foi realizado entre os dias 12 e 27 de fevereiro do referido ano, ateve-
se, essencialmente, nas retrospectivas cinematogréficas internacionais e brasileiras, ndo
houve premiacdes e aderiu-se a Il Bienal de Artes Plasticas aberta em Sdo Paulo sendo
parte das comemoracdes oficiais do IV Centenario da Fundacdo da Cidade de Séo
Paulo. Exibiram-se mostras informativas e educativas, abrigaram conferéncias com
renomados criticos de cinema internacionais, como André Bazin, Henri Langlois e
Ernest Lindgren™, cursos de formacdo e debates. (LEAL & MATTOS, 2008;
CHALMERS, 2012). O evento foi um marco para a cultura cinematogréafica brasileira.
O organizador do festival, Paulo Emilio Salles Gomes, em sua estada na Franca,
transitou por diferentes segmentos no campo do pensar 0 cinema; participou de
congressos, festivais e ciclos de estudo. O | Festival Internacional de Cinema do Brasil
propiciou a aquisicdo e o enriquecimento de colectes de filmes classicos das principais
filmotecas mundiais e nacionais'® a serem exibidas pela Filmoteca do Museu de Arte

Moderna de Sao Paulo (MAM-SP) que, posteriormente, foram adicionadas ao préprio

19 Nascido a 22 de julho de 1915, em Salvador, diplomado pela Faculdade de Direito da Bahia em 1935,
foi advogado dos operérios e favelados, professor, critico, ensaista, pesquisador, cineclubista, um dos
mais lUcidos e ativos dos tedricos do cinema. Melo (2019)

1 Paulo Emilio Salles Gomes foi um difusor e incentivador do cinema no Brasil, se valendo da escrita
como forma de alcancar seus objetivos, participou da criacdo da Cinemateca Nacional e foi fundador do
curso de Cinema na Universidade de Brasilia (UnB) em 1964. Nobrega (2015).

12 André Bazin, renomado critico francés, Henri Langlois, diretor da Cinemathéque Francaise e secretario
da FIAF e Ernest Lindgren, diretor da Filmoteca Britanica. Chalmers (2002).

3 Dentre elas: Cinemateca Francesa, Filmoteca de Londres, Sovexportfilm, Filmoteca do MAM — NY,
George Eastmann House, Biblioteca do Congresso e Academia de Artes e Ciéncias Cinematografica
Zanatto (2013).



acervo. Em 1957, um incéndio destruiu integralmente a fototeca, a biblioteca, a cole¢édo
de aparelhos e um tergo do acervo de filmes (ZANATTO, 2013).

O | Festival Internacional de Cinema do Brasil foi extremamente criticado pelos
meios de comunicacdo da época. Varias foram as queixas e protestos divulgados em
jornais, televisdo e radio. O rotulo de “fracasso” estampado em manchetes seria
resultado de sua péssima organizacdo e divulgacdo dos programas, da exibicdo de
filmes de baixa qualidade, de sua impopularidade, da auséncia de artistas conhecidos do
publico e, por fim, o alto custo de 20 milhGes de cruzeiros. AcusacGes veementemente
rebatidas pelos jornalistas e personalidades representativas da cinematografia mundial
presentes no evento, tais como André Bazin, Novais Teixeira, Andrade Figueira, Maria
Luiza Gaudio. Para eles, o festival era um evento intelectual e cultural que visava tratar
0 cinema como arte em debates com conhecedores de cinema e, ndo uma festa mundana
em que se relnem vedetes e artistas. Cabendo ainda destacar que, segundo eles, 0s
festivais de cinema ndo seriam criados para 0 povo; quanto a custos, grande parte das
verbas fora gasta na compra dos arquivos de filmes estrangeiros retromencionados e
com a viagem e estadias dos convidados (BRESSER-PEREIRA, 2004. ZANATTO,
2013).

A inquietude de Paulo Emilio Salles Gomes foi um fator determinante na
historia dos festivais de cinema nacionais. Para ele, o cinema nado significava apenas
uma nova arte, era um instrumento capaz atualizar e regatar o passado, bem como,
revelar novas perspectivas da sociedade nacional e mundiais, permitindo a superacéo de
problemas ou conviccdes existentes no tempo e no espaco social (ZUIN, 2012). Em
1964, ele fundou o curso de cinema na Universidade de Brasilia e, no ano seguinte,
tendo em vista a integracdo da Universidade com a nova capital, recém-inaugurada no
centro do Pais e, convicto de que os filmes deveriam ser abertos ao publico, ndo se
limitando a apreciacdo apenas ao clube dos cinéfilos. Organiza-se em conjunto com
outros profissionais do cinema a 12 Semana do Cinema Brasileiro, em 1965. Cinema
Novo™ a partir de 1967 inseriu em suas produgdes debate ideolégico e cultural em curso

no Brasil, cujas preocupagdes concentravam-se nos problemas de politica geral e no

%3 Influenciado pela Nouvelle Vague, o Cinema Novo referia-se as produgdes com pequeno orcamento e
fora do sistema tradicional de producédo das chanchadas e das grandes companhias.


http://enciclopedia.itaucultural.org.br/instituicao5292/universidade-de-brasilia-df

impasse internacional do Brasil e da América Latina frente aos questionamentos quanto
a relacdo entre o Terceiro Mundo e os paises desenvolvidos. Tais inovagles e o teor
critico opunham-se a austeridade do Regime Militar, assim em sua terceira edicéo,
assumiu a denominacao de Festival de Brasilia do Cinema Brasileiro tornando-se, a
partir de entdo, responsabilidade da Secretaria da Cultura do Distrito Federal,
revelando-se uma essencial vitrine para o cinema nacional de longa e curta metragem
(LEAL & MATTOS, 2008; BALLERINI, 2012). Foi suspenso apenas nos anos de 1972
a 1974, dando continuidade a suas anuais atividades em 1975, que persistem até os dias
atuais, mesmo diante da crise financeira que assola os festivais de cinema brasileiros
(ALENCAR, 1978; LEAL & MATTOS, 2009; BALLERINI, 2012)

Também em 1965, o Cine Rian (1932 — 1983), foi palco da 12 edicdo do FIF,
Festival Internacional do Filme do Rio, parte das comemoracfes do IV Centenario da
Cidade do Rio de Janeiro, intitulado pela imprensa da época como “O Festival das
Gaivotas de Ouro”. Varios foram os filmes inscritos, enviados por diversos paises do
mundo. As sessOes a precos acessiveis aos cinéfilos eram exibidas no periodo
vespertino, ao cair da noite, eram estendidos corddes de isolamento permitindo apenas a
entrada restrita das personalidades, artistas e cineastas famosos. Mas essa restricdo de
convites causou descontentamento aos ndo convidados, dentre eles, atores, atrizes,
técnicos e diretores do cinema brasileiro. Em represalia, eles promoveram o FUFA,
Festival Universal de Filmes na Areia. Defronte ao Rian, nas areias da Praia de
Copacabana, em um teldo improvisado apresentaram, gratuitamente, filmes nacionais
(PEIXOTO, s.d). Tal qual o primeiro festival de cinema em Séo Paulo, foi atacado por
criticas e rotulado como fracasso, segundo a imprensa, falharam na organizacdo e
popularidade, em especial, por ndo terem convidado os compradores ou pessoas para 0

mercado, pessoas capazes de promover o cinema nacional.

Outros festivais cinematograficos foram criados na década de 1960, entretanto
ndo se firmaram. Dentre eles, destaca-se o Festival Brasileiro de Cinema Amador —
JB/Mesbla, no Rio de janeiro, que realizou seis edi¢des (LEAL & MATTOQOS, 2008).
Junto a realizagdo de um festival ressalta-se o interesse por promover e destacar as
pessoas envolvidas na organizacdo do evento e atrair beneficios ao municipio do
certame. Nessa época, ndo existia amparo por 6rgdos oficiais, e com a falta de

infraestrutura econdmica de apoio ndo permitindo a projecdo de filmes nacionais



(ALENCAR, 1978).

Nos anos 1970, surgiram festivais de cinema que se consolidam em vérias
regibes do Pais: em Salvador (BA), em 1972, a | Jornada Brasileira de Curta-
metragem;*® no Rio Grande do Sul, em 1973, o | Festival de Cinema Brasileiro de
Gramado; em 1977, e a Mostra do Maranh&o e o | Festival Guarnicé de Cinema e
Video, em 1978. (LEAL & MATTOS, 2008, BALLERINI, 2012). Em razdo da
proliferacdo dos festivais, fez-se necessario que o Instituto Nacional do Cinema (INC)*’
estabelecesse a Resolugdo n° 88 de 1973, restringindo os festivais de cinema a centros
populacionais que apresentassem no minimo capacidade de assegurar éxito no evento.
Estabelecendo a necessidade de se enquadrarem em certificado de boa qualidade
(Certificado de Obrigatoriedade para os filmes de longas metragens e para os de curtas
metragens, de 5 a 10 minutos, o Certificado de Classificacdo especial e, demais o
Certificado de Boa Qualidade). E ainda, determinou-se que o apoio oficial do Instituto
Nacional de Cinema estaria vinculado a manifestacdo escrita de interesse por parte dos
patrocinadores a Presidéncia do o6rgdo, bem como, ao compromisso declarado de
submissdo as regras estabelecidas pela normativa vigente (ALENCAR, 1978,
FECHINE, 2016).

A Embrafilme,*®nas décadas de 1970 e 1980, atuou na co-producdo, criacdo e
ampliacdo da rede de exibicdo e distribuicdo de filmes em territorio nacional e de
subsidiarias em todo campo da atividade cinematografica e o financiamento da industria
cinematogréfica (filmes e equipamentos). O mercado brasileiro de cinema estava sob a
intervencdo do Estado, houve uma alianca entre o cinema nacional e o Estado, em prol
do fortalecimento e luta contra 0 dominio e supervalorizacdo do cinema estrangeiro
(ALENCAR, 1978; AMANCIO, 2007).

16 Somente em 1985, em sua 142 edicdo, A Jornada, entdo, denominada, Internacional de Cinema da
Babhia, foi reconhecida oficial pela sua identidade, o que levaria o cineasta Tuna Espinheira a declarar: “A
Jornada ¢ o unico festival de cinema do Brasil onde a vedete no ‘set’ de debates é a perspectiva de saida
do filme cultural. A Jornada de Cinema da Bahia, hoje transformada em evento internacional do Terceiro
Mundo, permanece fiel ao seu lema de sempre POR UM MUNDO MAIS HUMANO.” Araujo (2012).
170 Instituto Nacional de Cinema (INC) era uma autarquia com funcéo legislativa, de fomento, incentivo
e fiscalizagdo, além de ser responsavel pelo mercado externo e pelas atividades culturais. Amancio
(2007).

18 Criada em 1969, a Empresa Brasileira de Filmes S/A (Embrafilme), uma empresa de economia mista
que tinha como objetivos principais a promocao e distribuicdo de filmes no exterior, em coopera¢do com
o INC. Amancio (2007).



Em 1975 extingue-se o INC, resultando na ampliacdo dos bens e das atribuigdes
da Embrafilme, entdo responsavel pela producéo, financiamento, promocao, distribuicéo
e premiacdo do cinema brasileiro. Para a funcdo de instancia reguladora foi criado o
Conselho Nacional de Cinema (Concine), em 1976, subordinado diretamente ao
Ministério de Educacdo (MEC), com muitos representantes oficiais. Durante os anos
1980, diante de uma crise econdmica, e da reorganizacdo e redemocratizacdo da
sociedade civil, a Embrafilme reduziu substancialmente o nimero de filmes produzidos.
Em 1986 surgiu a Lei Sarney, concedendo beneficios fiscais a operacdes de carater
cultural ou artistico, producéo de projetos culturais ou artisticos. Fazia-se necesséria a
complementacdo dos orcamentos com verba externa, o patrocinio a arte cinematografica
era disputado com as outras artes (AMANCIO, 2007). Em 1985, surge o Festival Rio
Cine com o objetivo de promover o cinema brasileiro, anos depois advém a Mostra
Internacional de Cinema do Rio de Janeiro que posteriormente tornou-se o Festival do
Rio. (LEAL & MATTOS, 2008, BALLERINI, 2012).

Em 1990, o entdo Presidente eleito Fernando Collor de Mello, em um contexto
de privatizacOes, extinguiu sumariamente a Embrafilme e os 6rgédos afins do cinema. A
producdo cinematografica chegou a niveis insignificantes, o que tornava escassa a
participacdo de filmes nos festivais existentes ao tempo (MAIA, 2015). Na década de
1990, por outro lado, ocorreu uma verdadeira proliferacdo dos festivais de cinema. Os
curta-metragens ganham duas mostras de peso: o Festival Internacional de Curtas-
metragens de S&o Paulo, criado em 1990, e a mostra Curta Cinema, realizada no Rio de
Janeiro em 1991 (LEAL & MATTOS, 2008).

Muitos festivais surgiram com o0 prop6sito de promoverem tematicas
particulares, tais como, documentérios (Festival Internacional de Curtas-Metragens de
Belo Horizonte — 1972, E tudo verdade -1996); etnogréfico (Mostra Internacional do
Filme Etnografico - 1993); animacdo (Anima Mundi- 1993); producdo universitaria
(Festival Brasileiro de Cinema Universitario - 1995); diversidade sexual (Mix Brasil -
1993), e ambiental (Festival Internacional de Cinema e Video Ambiental — FICA -
1999) (LEAL & MATTOS, 2008; BALLERINI, 2012; ROCHA & VACCARINI,
2015).



Como visto, os festivais de cinema surgiram no Brasil por volta da década de
1950. Entretanto, o circuito de festivais nacionais somente se fortaleceu em razéo do
custeio publico garantido por leis de incentivo municipais, estaduais e federais. No
inicio dos anos 1990, existiam em média doze festivais audiovisuais no Brasil e 0s
filmes atraidos para a mostra competitiva ndo excediam ao namero de seis longas-
metragens. No final da década de 1990, os festivais passaram a ser utilizados,
estrategicamente, por muitas distribuidoras cuja divulgacdo dos filmes ocorria,
primordialmente, por esses eventos audiovisuais, como forma de obter notoriedade e
publicidade indireta para a obra (BALLERINI, 2012).

Em 2006, o numero de mostras e festivais de cinema era de 132 eventos,
subindo a ocorréncia nos anos seguintes: em 2007 para 217, em 2008 para 231 e em
2009 para 243 (LEAL & MATTOS, 2011; BALLERINI, 2012; ROCHA &
VACCARINI, 2015). Segundo pesquisas realizadas, anualmente, pelo Guia
Kinoforum de Festivais Audiovisuais,*® registrou-se um gradativo aumento dos
numeros de eventos audiovisuais até o ano de 2018, sofrendo uma reducédo
substancial nos ultimos dois anos 2019 (motivada pela perda de patrocinio e extingéo
de editais para cultura e corte no orcamento) e 2020 (em virtude da pandemia do Covid 19).
Os nameros de mostras e festivais foram: 2016/321, 2017/358, 2018/362, 2019/349
e 2020/234.%°

2.1.2 Festivais ambientais no Brasil

O surgimento do cinema ambiental no Brasil ocorreu na década de 1980,
visando representar a veiculagdo das questdes ambientais nos festivais. Em comparagéo
ao cinema em si, o termo é coevo, e enquadrado na categoria tematica e nao estética,
sendo possivel a abordagem de outros assuntos na mesma producdo cinematogréfica.

Ressalta-se que o cinema ambiental brasileiro apresentou-se em trés fases distintas de

9 Desde 1999, o Guia Kinoforum de Festivais Audiovisuais acompanha o desenvolvimento do mercado
audiovisual brasileiro, aproximando filmes dos festivais que se espalham pelo pais e pelo mundo.
Disponivel em:< http://www.kinoforum.org.br/guia/sobre-o-guia-apresentacao>. Acesso em: 20 nov.
2019.
2 Anexo I - Comparativo entre anuarios 2016-2020. Disponivel em:
<https://onedrive.live.com/View.aspx?resid=8C7CE8236531E3FC!332&authkey=!AAUhXNRuUTVk-

aEM>. Acesso em: 23 fev. 2021.


http://www.kinoforum.org.br/guia/sobre-o-guia-apresentacao

percepcOes: na primeira até inicio da década de 1930, voltava-se para as belezas naturais
e florestais inexploradas; na sequéncia até a decada de 1950, retratava-se a exoticidade
das regiGes brasileira e enalteciam o avanco e crescimento das cidades; década de 1960,
surge o cinema socioambiental, o cinema ecologicamente engajado, volta-se para as
denuncias tendo como foco central a sobrevivéncia do homem em seu habitat. Nos dias
atuais o cinema ambiental aborda que os problemas ambientais encontram-se pautados
na relacdo desequilibrada entre os seres humanos, a natureza, e outras espécies, cujas
solucdes dependem da mudanca de habitos e comportamentos dos individuos da
sociedade apresentando algumas vezes, acbes adequadas a serem realizadas.
(AUTOSSUSTENTAVEL, 2020) **.

Ao juntar as questdes ambientais as expressdes artisticas corre-se 0 risco de
perder o veio da pesquisa. Em razdo da amplitude do termo cinema ambiental, faz-se
necessario uma melhor delimitacdo das mostras e festivais ambientais brasileiros e
dos demais paises da América Latina. Os organizadores de festivais ndo apresentam
um critério claro de selecdo dos filmes e temas. Identifica-se uma similaridade de
temas e com a prevaléncia de documentarios denunciatérios, assim seriam ambientais
aqueles eventos audiovisuais que constem de suas propostas o objetivo de exibicdo de
filmes sobre a degradacdo ambiental, polui¢do, abusos de poder relacionados ao uso
da terra, questdes indigenas, uso de energia e de bens, catastrofes causadas pela acao
humana, uso de agrotoxicos e muitos outros aspectos que permeiam as relacGes entre
humanos e meio ambiente. A importancia do audiovisual ambiental estaria na
particularidade na producéo e conducdo de suas imagens que, por sua vez, ativam as
mem@rias e criacdo de novas relacoes e percepcbes do meio e de seus componentes,
independentemente se sdo coisas, pessoas, animais, vegetacdo etc. (ALBOREDA,
2017).

Antes da abordagem cronoldgica e direcionada aos festivais de cinema
ambientais brasileiros, faz-se necessario, ressaltar a categoria cinema ambiental
admitida e concebida pelos festivais dessa tematica especifica e pesquisadores do

assunto. Para alguns autores, o cinema ambiental seria todo filme que direta ou

2l Cinema Ambiental: um importante recurso para despertar a consciéncia. Disponivel em: <
https://autossustentavel.com/2020/09/cinema-ambiental-um-importante-recurso-para-despertar-a-
consciencia.html.> . Acesso em: 02 nov. 2020.



indiretamente, envolva a sobrevivéncia da humanidade e seres vivos no planeta, como
por exemplo, as dificuldades dos habitantes do campo e da cidade nas suas lutas
particulares pela sobrevivéncia em seu habitat, ndo se limitando a filme comprometido a
denuncia sobre a destruicdo e poluicdo do meio ambiente. Em contrapartida, outros
entendem ser essencial para o cinema ambiental o engajamento ecol6gico (LEAO, 2001;
XAVIER, 2002; FERREIRA, 2013; WELLE, 2015). H4, ainda, aqueles que fazem
distingbes de nomenclatura; denominam ecocinema as produgdes engajadas voltadas para
0 ativismo ambiental capazes de instigar iniciativas pessoais e politicas e, filmes
ambientais, as producbes que inserem em suas narrativas a tematica ambiental
(WILLOQUET-MARICONDI, 2010; RUST & MONANI, 2013).

Desde a origem do cinema ambiental, surgiram varias mostras e festivais que, de
maneira exclusiva ou generalizada, admitiram em seus certames os filmes ambientais.
Alguns se destacam pela continuidade, outros, pela brevidade de ciclo de vida e edi¢es.
Sinteticamente, relacionados no quadro 1 a seguir apresenta-se a relacdo cronoldgica
das mostras e festivais cuja tematica fora ambiental na concep¢do ampla do termo,

concebida por Beto Ledo?

QUADRO 1 - RELACAO CRONOLOGICA DAS MOSTRAS / FESTIVAIS
DE CINEMA “AMBIENTAL” NO BRASIL

ANO MOSTRA/FESTIVAL CIDADE/UF | EDICOES TEMATICA ALCANCE
1985 Jornada Internacional de Salvador/BA 252 Ambiental, Social Internacional e
Cinema da Bahia e politico. Nacional

1992 ECOCINE - Festival Sédo 292 Ambiental e Internacional

Internacional de Cinema Sebastido/SP Direitos humanos

Ambiental e Direitos
Humanos

1996 E Tudo Verdade — Séo Paulo/SP 252 Documentario Internacional

Festival Internacional de e

Documentarios Rio de
Janeiro/RJ

22 Lindoberto Pereira Silva, Beto Ledo, foi critico de cinema, jornalista, diretor, roteirista, pesquisador de
cinema e autor de livros, dentre eles “Cinema Ambiental no Brasil” (2001), nesta obra ele ressalta que “o
conceito de cinema ambiental [...] ndo se restringindo aos filmes ecologicamente engajado, mas todos
aqueles que tratam de temas que permitem uma leitura ambiental, seja na forma de documentario ou
ficcdo, reportagem e séries para TV. [...] de fundamental importancia para o enriquecimento dos
conhecimentos de todo leitor interessado nas questdes que envolvam a sobrevivencia da humanidade e
dos seres vivos em geral em nosso planeta [...] temas como efeito estufa, problemas climaticos, lixo,
favelas, poluicéo, desmatamento, queimadas, agrotoxicos, comunidades indigenas etc.”



1997 Forumdoc. Festival do Belo 242 Documentario Nacional
Filme Documentério e Horizonte/ Etnografico -
Etnografico — Férum de MG Diversidade
Antropologia e Cinema cultural
1999 FICA - Festival Goias/GO 212 Ambiental Internacional
Internacional de Cinema
Ambiental
2001 Rio Mountain Festival Rio de 162 Montanhas Internacional
Janeiro/RJ
2003 Fest Cineamazodnia Porto 172 Ambiental Internacional
Festival Latino Velho/RO
Americano de Cinema
Ambiental
2004 MoVA Caparad — Guagui 78 Ambiental Nacional
Mostra de Video IES
Ambiental do Capara6
2005 Festival Americano Chapada 3 Ambiental Internacional e
de Cinema e Video Diamantina/B Nacional
So6cio-Ambiental da A
Chapada Diamantina
2006 Encontro Nacional de Floriano/PlI 152 Geral Nacional
Cinema e Videos do
Sertdo
2006 MONVIA -Mostra Vila Velha/ 3 Ambiental Nacional
Nacional de Video ES
Ambiental de Vila
Velha
2006 FRICINE - Festival Nova 8? Ambiental Internacional
Internacional de Friburgo/RJ
Cinema
Socioambiental
2007 ENTRETODOS - Séo Paulo/SP 132 Direitos Humanos Internacional
Festival de Curtas-
metragens de Direitos
Humanos
2007 Festival de Cinema na Alta Floresta/ 5a Geral Nacional
Floresta MT
2007 Festival de Cinema e Guararema/ 78 Ambiental Nacional
Meio Ambiente SP
Guararema
2008 Mostra Nacional de Bacia de 102 Ambiental Nacional
Producdo Audiovisual Campos/ RJ
Independente -
Circuito Tela Verde
2009 Eco Cine Noronha — Fernando de 28 Ambiental Internacional
Festival Internacional Noronha/PE
do Cinema Ambiental
de Fernando de
Noronha
2010 International Uranium Rio de 92 Tematica Nuclear Internacional
Film Festival - O Janeiro/ RJ
Festival de cinema da
Era atdbmica
2010 Festival Internacional Rio Branco/ 102 Geral Internacional
Pachamama AC
2010 Curta Amazonia Porto 62 Geral Internacional e
Mundi Velho/RO Nacional
2011 Mostra Canavial de Goiana, 8 Regional da Nacional
Cinema Condado, Zona da Mata

Tracunhaém,




Nazaré da

Mata,
Vicéncia e
Alianca
2011 CineCip6 Belo 9 Ambiental Internacional
Festival de Cinema Horizonte/
Insurgente MG
2011 Filmambiente - Rio de 102 Ambiental Internacional
Festival do Janeiro/RJ
Audiovisual
Ambiental
2012 Green Nation Fest Rio de 62 Ambiental Internacional
Janeiro/RJ e
Séo Paulo/SP
2012 Festival de Cinema Macaé/RJ 28 Ambiental Nacional
Ambiental UFRJ -
Macaé
2014 Mac6 - Mostra Santa Rita - 3 Agroecologia e Internacional
Agricola de Cinema Serra agricultura
Organico Talhada/PE familiar
2014 Festival de Cinema Florianopolis/ 62 Socioambiental Internacional
Socioambiental - SC
Planeta Doc
2014 Mostra Velho Chico Penedo/AL 78 Ambiental Nacional
de Cinema Ambiental
2015 Cine.Ema — Festival de Burarama; 62 Ambiental Nacional
Cinema Ambiental e Vargem Alta/
Sustentavel do Espirito ES
Santo
2015 MICA - Mostra Osasco/SP 28 Ambiental Nacional
Itinerante de Cinema
Ambiental
2019 FICASC - Festival Serra 20 Ambiental Internacional

Internacional de
Cinema Ambiental da
Serra Catarinense

Catarinense:
Lages, Urubici
e Sao Joaquim

FONTE: CORREA, 2018, 2019 e 2020.
Adaptado pelo autor

Observa-se no quadro uma ampla abordagem de cinema ambiental, com temas

que permitem uma leitura ambiental, entre eles: Direitos Humanos; Etnogréfico;

Diversidade Cultural; Montanhas, etc. Ainda, quanto a sequéncia de edigcdes e

continuidades destacam-se a Jornada Internacional de Cinema da Bahia e o Festival

Internacional de Cinema Ambiental e Direitos Humanos com trinta e nove e vinte nove

edicdes, respectivamente, desde suas criacbes. A Mostra Nacional de Video Ambiental

de Vila Velha e Eco Cine Noronha — Festival Internacional do Cinema Ambiental de

Fernando de Noronha ressaltam-se pelas poucas edicOes realizadas.




Com o advento do Relatério Brundtland®®, em 1987, a humanidade toma
conhecimento do conceito de "Desenvolvimento Sustentavel." Almeja-se uma nova
forma de relacdo com o meio ambiente, atribuindo a todos a responsabilidade de
deixarmos a geracdo futura um mundo com oportunidades tal qual herdamos (CAPRA,
2003). Em 1988, a Constituicdo Federal Brasileira preveu em seu artigo 225 que o0 meio
ambiente, ecologicamente equilibrado, é direito e bem de uso comum e essencial a
salde e qualidade de vida, impondo-se ao Poder Publico e a coletividade o dever de
defendé-lo e preservé-lo para geracdes presentes e futuras. Instituindo, também, em seu
artigo 170, a protecdo do meio ambiente como principio de ordem econémica. Nos
Gltimos anos de 1980 e inicio de 1990, ocorreram desastres de grandes proporcdes®
estigmatizando esse periodo como ambientalmente catastréfico, dando énfase as amplas
recomendacdes do Relatorio Brundtland e das discussdes iniciadas mundialmente em
Estocolmo (POTT & ESTRELA, 2017). No mesmo periodo surgiram 0s primeiros
eventos cinematograficos voltados para a tematica ambiental, promovidos pelos
organizadores da Jornada Internacional de Cinema da Bahia, um dos mais antigos
eventos cinematograficos do Brasil que surgiu em 1972, no Governo Médici. Sob a
denominacdo de Jornada Baiana de Curta Metragem, voltado para documentarios de
tematicas sociopoliticas, tratavam-se dos Simposios Internacionais de Cinema na Defesa
do Meio Ambiente, contando na época com a participacdo de organizacbes nao-
governamentais brasileiras e internacionais. Filmes independentes e regionais foram
exibidos acompanhados de palestras e debates. Evidenciando que o cinema é um forte
meio de comunicacdo para denunciar e conscientizar os espectadores a respeito efeitos
danosos que envolvem a devastacao da natureza. Tendo como ponto final da Jornada a
38% edicao, em 2012 (ARAUJO, 2012).

As questdes ambientais se consolidaram tornando-se pautas das discussoes nas

esferas politica, econdmica, social, cultural e cientifica. Ocorrendo no Rio de Janeiro em

23 Disponivel em: <http://www.ecobrasil.eco.br/site_content/30-categoria-conceitos/1003-nosso-futuro-

comum-relatorio-brundtland.> Acesso em 03 ago.2020.

2 Como por exemplo, em 1984 o VVazamento em Bhopal - um vazamento em uma fabrica de agrot6xicos
despejou no ar da cidade de Bhopal, na india, mais de 40 toneladas de gases toxicos; em 1986 a Explos&o
de Chernobyl - a explosdo de um dos quatro reatores de Chernobyl, na Ucrénia; em 1991 a Queima de
petroleo no Golfo Pérsico - o ditador iraquiano Saddam Hussein ordenou a destruigdo de centenas de
pogos de petrdleo no Kuwait. Vozes e silenciamento em Mariana. Jornal da Unicamp. 01 dez. 2017.
Disponivel em: <https://www.unicamp.br/unicamp/ju/noticias/2017/12/01/principais-desastres-
ambientais-no-brasil-e-no-mundo>. Acesso em 03 ago.2020.
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junho de 1992 a Conferéncia das NacGes Unidas sobre o Meio Ambiente e
Desenvolvimento, Rio Eco-92, reuniu-se mais de 100 chefes de Estado para o debate
sobre o Desenvolvimento sustentavel. Trataram da escassez dos recursos naturais, da
poluicdo do ar, do solo, das aguas, as mudancas climaticas, os desafios trazidos pelo
aumento da populacdo humana como transporte, habitacdo e gestdo de residuos
(WELLE, 2015). Com a Eco Rio0-92, surge o Festival Internacional de Cinema
Ambiental e Direitos Humanos — Ecocine voltado para a tematica ambiental, Apenas na
década seguinte, em 2002, a 22 edi¢do foi promovida e a partir de 2005, tornou-se
itinerante e contou com edi¢bes em diversas cidades e estados brasileiros, garantindo-

lhe certa regularidade, realizando um total de 26 edicées até o ano de 2018.%

Em 1996, surge, um dos principais festivais de cinema documentario brasileiro
cujos temas eram genéricos. O festival E Tudo Verdade, em sua primeira edigéo, tratou
de exibi¢cbes de documentarios premiados e difundidos por outras mostras e festivais
nacionais e internacionais. A partir da 22 edicdo se tornou competitivo. Pode-se
constatar a admissibilidade de documentarios tidos como ambientais, no amplo sentido
do termo, por alguns dos filmes vencedores ao longo de suas edi¢es. Na competicdo
brasileira do E Tudo Verdade, alguns acontecimentos do periodo do Regime Militar no
Pais foram exibidos e debatidos, dentre eles destaca-se o filme Caparaé®® de Flavio
Frederico, vencedor da edicdo do ano de 2006, acolhido e premiado por outras mostras e
festivais brasileiros a época e no circuito latino-americano de festivais internacionais,
com exibicbes na Muestra Internacional Documental de Bogot4d e no Festival
Internacional de Documentarios do México. E, Corumbiara®’ do cineasta Vincent
Carelli premiado com Mencdo Honrosa em 2009. O documentario revelava ao publico
um massacre de indigenas em Rondénia sofrido nos anos 1980 (MAGER, 2019). O
referido filme recebeu varios prémios no circuito de festivais nacionais e internacionais,
inclusive sendo o vencedor do Grande Prémio Cora Coralina no XI FICA - Festival

Internacional de Cinema e Video Ambiental e foi exibido inlimeras vezes em mostras e

%> Disponivel em: <https://ecocine.eco.br/>. Acesso em: 03 jul.2020.

?® Trata-se da Guerrilha do Caparad organizada contra o Regime Militar implementado no Brasil pelo
entdo exilado Leonel Brizola. Disponivel em:
<https://www.guiadasemana.com.br/cinema/sinopse/caparao >. Acesso em: 10 ago. 2020.

%’ Trata-se do um massacre de indios isolados na gleba Corumbiara, no sul de Ronddnia, cujas evidéncias
de sua existéncia foram apagadas da historia, mas resgatadas pelo documentarista Vincent Carelli, e das
dendncias do indigenista da FUNAI Marcelo Santos. Disponivel em:
<http://www.adorocinema.com/filmes/filme-190669/>. Acesso em: 10 ago. 2020.
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festivais de tematica ambiental, compondo, na atualidade, a lista dos classicos

premiados a serem exibidos na 9% Mostra Ecofalante, versdo digital em 2020. %

Com uma abordagem mais especifica de tematica indigena e diversidade cultural
surge, em 1997, o Forumdoc.bh — Festival do Filme Documentario e Etnogréfico.
Férum de antropologia e cinema objetivava o compartilhamento de filmes néo
acessiveis em salas de cinema convencionais e a promocao de reflexdo e formacéo
critica de publico, pesquisa e qualificagdo da producdo audiovisual, atendo-se aos
conceitos de movimentos ou tematicas especificas, e a exibicdo de producdes
documentais em mostras contemporaneas brasileira e internacional. Participaram do
evento criticos, pensadores e realizadores do Brasil e de outros paises em debates,
apresentacdes de artigos cientificos, depoimentos e entrevistas na se¢do “Ensaios” do
catélogo, que a cada ano reiine um conjunto de textos para ampliar a discussdo em torno
dos filmes e temaéticas das mostras — sendo o forum de debates das producdes
cinematogréficas indigenas, o principal diferencial do festival. O Forumdoc.bh possui
mostras de extensdo em regides periféricas ou descentralizadas na cidade e a itinerancia
de parte da programacdo é levada a diversos municipios do interior do estado.”® Em
2016, na abertura da edi¢cdo comemorativa de 20 anos do Forumdoc.bh foi exibido o
Filme premiado Martirio® de Vincent Carelli com co-direcdo de Tita e Ernesto de
Carvalho. A obra cinematogréafica de grande repercursao, destacou-se no 49° Festival de
Brasilia do Cinema Brasileiro em 2016, recebendo, na ocasido, o prémio do publico de
Melhor Filme de longa-metragem e o Prémio Especial do Jari Oficial e, em 2017, no
XIX FICA, foi o vencedor da maior premiacdo, o Troféu Cora Coralina de Melhor
Producéo, recebendo o valor de R$ 70.000,00. (BORGES, 2018)

A denominacdo de filmes ambientais estd ligada a emergéncia da tematica
ambiental na midia. Com a ampliacdo dos debates sobre o desenvolvimento sustentavel
e 0 aumento das espéecies ameacadas de extin¢do, foram criados espagos especificos
para agregacao de acervos cinematograficos, divulgacao das produgdes audiovisuais que

abordassem esse assunto e, de espacos de legitimacdo como festivais de cinema

%8 Disponivel em: <https://ecofalante.org.br/filme/corumbiara>. Acesso em: 10 ago.2020.

% Disponivel em: <http://www.forumdoc.org.br/sobre-o-festival/>. Acesso em: 03 jul.2020.

%0 Através das filmagens de Vincent Carelli, busca as origens e retomada dos territérios sagrados Guarani
Kaiowa, ocorreu um genocidio, um conflito de forgas desproporcionais. Disponivel
em:<http://www.festbrasilia.com.br/2016/mostra/martrio/46>. Acesso em: 10 ago. 2020.
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ambiental no Brasil e no mundo (GUIDO & BRUZZO, 2011). Trata-se de um recorte
da categoria meio ambiente, existente na sociedade que ocupa papel de destaque na
discussdo politica, justificando sua incidéncia no campo do cinema e a origem de uma
série de festivais promovidos pela convergéncia de interesses entre 0 pessoal da area de
cinema e pessoas ligadas ao debate sobre a questdo ambiental, sejam elas jornalistas,
cientistas ou ativistas de diferentes instituicdes. Adverte-se, entretanto, que o assunto
tratado pelos filmes ndo é uma categoria formal e nem estética e sim, exclusivamente,
tematica; ha filmes que abordam outro problema, mas que terd uma dimensdo forte
ligada a questdo ambiental devendo-se ater a forca e capacidade da producéo
cinematogréfica em provocar reflexdo e de dar dimensdo a um problema (XAVIER,
2002).

Destaca-se, ainda, que a selecdo de uma producdo cinematografica para o
programa de um evento de tematica ambiental especifica geralmente a rotula de “filme
ambiental”. Tal categorizacdo desperta no espectador a busca por indicios, elementos
para leitura referentes as relacdes do humano com o meio e das inter-relacdes entre as
espeécies, apreender os aspectos ecologicos que um filme pode trazer em sua narrativa
ou das questfes socioambientais que pode suscitar uma percepgdo ecoldgica (WELLE,
2015).

Nesse sentido, delimitando os festivais ambientais especificos existentes no
Brasil, tomar-se-a como referéncia o estudo percursor a respeito dos festivais de cinema
brasileiros, Diagnostico Setorial 2007/Indicadores 2006 e, sua continuidade Painel
Setorial dos Festivais Audivisuais realizados pelos pesquisadores Antonio Leal e Teté
Mattos e publicado pelo Foérum dos Festivais em parceria com a Secretaria do
Audiovisual do Ministério da Cultura. Na primeira pesquisa, para levantamento de
dados qualitativos e quantitativos, criou-se um questionario on-line com variaveis
cadastrais, culturais, econémicas, sociais, expectativas e opinides, desenvolvido e
distribuido pela Fundacdo Euclides da Cunha, ficando a cargo da mesma instituigéo, o
processamento dos dados coletados e emissdo dos relatorios. Os eventos audiovisuais
selecionados eram aqueles que buscavam perenidade, solidez de calendario. Na
segunda, com base nos dados obtidos da primeira, 0os pesquisadores elaboraram
questionarios e encaminharam aos emails cadastrados, se deparando com a ardua tarefa

de contactar os organizadores de eventos de primeira edi¢do, no triénio 2007, 2008 e



2009. Afirmam que o Brasil apresenta um circuito de mostra e festivais muito
diversificado, sendo a maioria de tematica geral. Quanto aos festivais brasileiros de
segmento tematico ambiental, em 2006, eram 08 (0ito) eventos e em 2009 realizaram-se
06 (seis), mesmo que no em 2006 houvesse uma tendéncia forte para 0 aumento dessa
segmentacdo (LEAL & MATTOQOS, 2007; 2011).

Desde 2016, o pesquisador Paulo Luz Corréa® realiza, anualmente, estudos a
respeito do circuito audiovisual brasileiro, destacando seus perfis, tematicas,
localizagGes e virtualizagdes, disponibilizado um panorama atualizado desse setor
audiovisual. As pesquisas, realizadas de 2016 a 2020 encontram-se disponiveis no site*
da Associacdo Cultural Kinoforum (Curta Kinoforum), baseadas nas inscri¢cdes de obras
recebidas nos ultimos 05 (cinco) anos; nos cadernos FORCINE - Férum Brasileiro de
Ensino de Cinema e Audiovisual. E importante frisar que cabe aos organizadores das
mostras e festivais a escolha dos critérios, formato e da exibicdo dos filmes do
programa, bem como, o tema debatido. Alguns eventos elegem as categorias e
géneros cinematogréaficos, especificam e delimitam quais as producdes audiovisuais
que podem participar, por exemplo, de acordo com a duracdo, ineditismo e temaética
(ROCHA & VACCARINI, 2015). Os estudos acima referidos separam em tematicas
especificas (documentarios, socioambiental, etnogréafico, indigenas, direitos humanos
etc) temas que compdem a definicho ampla de cinema ambiental, anteriormente
abordada. Os nimeros de mostras e festivais de tematica ambiental ocorridos nesses
ultimos quatro anos foram: 12 (doze) eventos em 2016; 10 (dez) em 2017; 09 (nove) em
2018; 07 (sete) em 2019 e 08 (oito) em 2020.

Retomando a sequéncia cronoldgica do surgimento dos festivais ambientais,
agora de forma mais categodrica e particular, em 1999, surge o Festival Internacional de
Cinema e Video Ambiental — FICA, o primeiro festival de cinema brasileiro com
temética especifica ambiental. No regulamento de sua 22 edigdo, o festival trouxe no

paragrafo unico do inciso I, especificacdes de seu recorte tematico, admitindo em seu

31 Mestrando em Comunicacéo pela Universidade Anhembi Morumbi e Bacharel em Cinema e
Audiovisual pelo Centro Universitario Sao Judas (2015). Disponivel em: <http://bit.ly/2TuVLjg>. Acesso
em: 30 jun. 2020.

Estudos acerca dos festivais audiovisuais no Brasil (Anuarios). Disponivel em: <
http://www.kinoforum.org.br/guia/panorama-do-audio-visual-apresentacao >. Acesso em: 23 fev. 2021.
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certame obras audiovisuais que abordem temas “relacionados com o ambiente natural,
com a existéncia dos organismos vivos, com a qualidade de vida dos serem humanos ou
com o futuro da humanidade” (REGULAMENTO II FICA, 2000).

Faz-se necessario ressaltar que alguns festivais de cinema brasileiros, mesmos
depois de anos de edi¢des, ainda estdo em busca de sua identidade, outros se encontram
com seus perfis definidos (LEAL & MATTOS, 2007). O FICA enquadra-se no segundo
grupo, evento, historicamente estabelecido como empreendimento cultural regular e
solido, com tradicdo reconhecida e vasta experiéncia vivida ao longo de 20 anos de
edigdes consecutivas. Mas, que por questdes de ordem financeira, interrompeu sua

tradicional sequéncia no ano de 2019.

Apds o surgimento do FICA, outros festivais catalogados como de tematica
ambiental especifica mantiveram-se no circuito de festivais brasileiros com solidez e
regularidade, conforme os Anuérios realizados e disponibilizados no site da Associagdo
Cultural Kinoforum -Festivais Audiovisuais dos anos de 2016 a 2020 e, informacdes
adquiridas em releases, divulgacdes dos festivais em sites especializados e oficiais.
Dentre eles, o Festival Latino Americano de Cinema e Video Ambiental — FestCine
Amazonia, que ocorreu, anualmente, desde 2003 na cidade de Porto Velho até 2018. O
CineCipo Festival de Cinema Insurgente estreiou em 2011, no distrito de Serra do Cip0,
em Minas Gerais. Ap6s um ano de hiato realizou em 2019 edicGes em Brasilia e Belo
Horizonte. Surgiu também no ano de 2011, o Festival Internacional de Audiovisual
Ambiental - FilmAmbiente, na cidade do Rio de Janeiro, tendo sua 92 edi¢do prevista
para 2018 adiada para 2019, realizada no Rio de Janeiro e Niterdi. Destaca-se, ainda, a
Mostra Ecofalante de Cinema Ambiental - Ecofalante, na cidade de Sdo Paulo que
desde sua origem em 2012 realiza itinerancias em cidades do estado de S&o Paulo
iniciando em 2018 uma itinerancia nacional. Por fim, representando as mostras
ambientais, cita-se a Mostra Velho Chico de Cinema Ambiental que surgiu em 2014,
em Penedo/Al, na programacdo do Festival de Cinema Universitario de Alagoas em
parceria com o Comité da Bacia Hidrografica do Rio S8o Francisco (CBHSF). Foram
realizadas seis edi¢cGes da mostra, tornando-se um espaco de debate sobre a necessidade
de preservacdo dos mananciais aquiferos, especialmente, no que se refere a Bacia

Hidrografica do Rio Séo Francisco.



2.1.3 Surgimento e primeira edicdo do FICA.

Em 1998, o entdo eleito governador de Goids, Marconi Perillo, solicitou a um
dos coordenadores de campanha, Luiz Felipe Gabriel algum projeto que fizesse o
Estado de Goias se projetar a nivel nacional e internacional. Esse, por sua vez,
comunicou a solicitacdo ao publicitario Luiz Gonzaga Soares, que trabalhou na bem
sucedida campanha eleitoral. Em busca de auxilio criativo, o publicitario contactou seu
amigo de décadas e jornalista/escritor Jaime Sautchuck. A ideia do Festival de cinema
surgiu em um jantar de encerramento de um festival de video sobre questdes agrérias,
sugestdo da coordenadora do evento findo e esposa do jornalista, Adinair Franca dos
Santos. Ideia essa que rendeu vérias horas de discussdo, tendo como participantes
pessoas atuantes na sétima arte, como a atriz Lucélia Santos (pretensa madrinha do
festival) e Guido Aradjo, coordenador da Jornada de Cinema da Bahia, que alertou
quanto ao risco da concorréncia com festivais ja existentes na época e colocando-se a

disposicao para consultoria na organizacao do festival. (SAUTCHUCK, 2006).

Elegeu-se a cidade de Goias para sede do evento dando énfase aos interesses
estéticos e identitarios, considerou-se a importancia sociocultural e politica da antiga
capital que na época pleiteava o status de “Patrimonio da Humanidade” referendado
pela Organizacdo das Nacbes Unidas para a Educacdo, Ciéncia e Cultura (UNESCO).
Em 1998, criou-se 0 Movimento Pré-Cidade de Goias® que foi de grande atuacéo na
elaboracdo do Dossié de Proposicdo da cidade de Goids ao titulo de Patriménio
Mundial®* (entregue a UNESCO em 1999) e na difusdo das potencialidades turisticas,
culturais e artisticas da antiga capital a populacdo vilaboense. O | Seminario Cultural
Turistico e Ambiental da Cidade de Goias e o | FICA foram eventos essenciais para a
divulgacdo da cidade e de sua cultura local, bem como, para o turismo, levantando

documentacBes probatdrias do valor universal excepcional como sitio cultural e natural

% 0 Movimento Pro-Cidade de Goias foi formado por Brasilete Caiado (presidente); Leonardo Rizzo
(vice-presidente); Antolinda Borges (tesoureira) e Jane de Alencastro Curado (secretaria). Oliveira
(2016).

* A inclusdo de um bem cultural na Lista do Patrimdnio Mundial se da pela preparagdo de uma Lista
Indicativa e elaboracdo e apresentacdo de um Dossié - documento que propde a candidatura de um bem
ao titulo de patriménio mundial. No caso brasileiro os Dossiés sdo preparados pelos especialistas e
funcionarios do IPHAN, com o auxilio de grupos de profissionais que trabalham ou vivem no sitio que é
0 objeto da proposta. E ha também o apoio do Ministério das Relagbes Exteriores, no que tange aos
tramites burocraticos junto a UNESCO. Oliveira (2016)



exigidas pelas Diretrizes Operacionais da UNESCO (OLIVEIRA, 2016).

Imaginou-se que seria um ponto positivo a candidatura de Goiés, um Festival
Internacional de Cinema Ambiental, a ser realizado com toda a natureza exuberante
existente e o Patrimdnio preservado. No proprio Dossié, observam-se passagens de
exaltacdo da relagdo humano e natureza, o binémio “Homem-Cerrado”, destacando a
necessidade de manter o equilibrio entre a riqueza historico-cultural e o patriménio
ambiental. Concepcao que se tornou objeto de politicas publicas para a cidade de Goias,
ao constituir um dos eixos do Plano Diretor (Lei municipal n° 206, de agosto de 1996)
que definiu os principios norteadores da politica urbana, destacando “preceitos e
diretrizes referentes a preservagdo do patrimdnio cultural” (DELGADO, 2005). A
diversidade cultural e os saberes tradicionais foram destacados e valorizados e o | FICA
proporcionou o complexo encontro (pos-modernidade) entre o tradicional (cidade

historica) e 0 moderno (cinema como arte moderna).

Quanto ao recorte tematico para o | FICA, Jaime Sautchuck sugeriu as questdes
ambientais, em razdo de sua familiaridade (mantinha na época a Reserva Particular do
Patrimdnio Natural (RPPN) Linda Serra dos Topazios. Por estar, a tematica ambiental,
em voga no Brasil e no mundo, decidiu-se por um evento internacional. O jornalista
Jaime Sautchuck visando conhecimento na area ambiental e articulacdo internacional,
convidou para fazerem parte da equipe o jornalista e escritor Washigton Luiz Rodrigues
Novaes® e a professora Tania Siqueira Montoro da UnB (SAUTCHUCK, 2006).

Em janeiro de 1999, o anteprojeto do evento foi apresentado, discutido e
aprovado pelo governador do Estado de Goias, planejando-se, estrategicamente, a data
do evento para inicio do més junho, mais precisamente, na semana do meio ambiente.
Determinou-se que 6rgdos realizadores do evento seriam a Fundacdo Cultural Pedro
Ludovico (FUNPEL) e a Fundagédo Estadual do Meio Ambiente (FEMAGO),

transformados, posteriormente, na Agéncia Goiana de Cultura (AGEPEL) e na Agéncia

% Considerado um dos pioneiros do jornalismo socioambiental no Brasil, Washigton Novaes, falecido em
Goiania em agosto de 2020, trabalhava em defesa dos povos indigenas e do meio ambiente, do Cerrado e
da Amazbnia. Exemplo no oficio de jornalista, ativista e militante socioambiental desenvolveu
documentarios memoraveis sobre 0S indios xinguanos.. Disponivel em: <
https://www.socioambiental.org/pt-br/noticias-socioambientais/o-jornalismo-brasileiro-se-despede-de-
washington-novaes>. Acesso em: 28 ago. 2020.


https://www.socioambiental.org/pt-br/noticias-socioambientais/o-jornalismo-brasileiro-se-despede-de-washington-novaes
https://www.socioambiental.org/pt-br/noticias-socioambientais/o-jornalismo-brasileiro-se-despede-de-washington-novaes

Goiana do Meio Ambiente, sob a presidéncia, respectivamente, de Nasr Fayad Chaul e
Paulo Souza Neto e, que os demais Orgdos e instituicGes estatais figurariam como
apoiadores. O cineasta Jodo Batista de Andrade * foi nomeado como Coordenador
Geral do | FICA, Festival Internacional de Cinema e Video Ambinetal, nome concebido
desde o anteprojeto (SAUTCHUCK, 2006).

A identificacdo de festivais e filmes ambientais realizados na Europa dentro do
espaco de tempo de cinco anos e a mobilizacdo de participacdo no festival de
produtores, diretores e distribuidores seriam atribuicGes da consultora Tania Siqueira
Montoro. Na época cursava doutorado em cinema e televisdo na Faculdade de
Audiovisual e Publicidade da Universidade Autonoma de Barcelona e tinha experiéncia
e reconhecimento por ser consultora de comunicacdo do Programa Nacional do Meio
Ambiente, entre outras funcbes que Ihe proporcionaram acessibilidade as informacdes
voltadas a cinematografia europeia e de festivais. O levantamento de dados se deu junto
a varios 6rgdos, como bibliotecas, cinematecas e organizadores de festivais, etc. Como
plano de comunicacédo e mobilizacdo, a consultora encaminhou cartas, fax, emails, (em
versdes em portugués, inglés e castelhano). Com a necessidade de estreitamento de
relacfes interpessoais com o publico qualificado, a consultora compareceu a eventos
cinematogréaficos ocorridos no més de abril do ano de 1999, o que proporcionou as
indicacdes e convites a participacdes de inumeros filmes para o | FICA (MONTORO,
1999).

Dentre o rol de realizadores de festivais de cinema que se dispuseram a
participar da 12 edicdo do FICA, ressalta-se Lauro Antonio, critico de cinema portugués
e organizador do CineEco — Festival Internacional de Cinema Ambiental da Serra da
Estrela, em Portugal. O CineEco trata-se de um dos mais antigos festivais de cinema
ambiental do mundo e, até entdo, o Unico voltado para a tematica ambiental em sentido
amplo, servindo de inspiracdo para o | FICA, assumindo a parceria de divulgagéo
(SAUTCHUCK, 2006). Atualmente, o nimero de documentarios concorrentes excede a

mais de 600 provenientes de diversos paises. De grande prestigio internacional, o

% Jodo Batista de Andrade, cineasta, jornalista e escritor. Atuou na militancia politica, através das direc&o
de filmes sobre questes politico-sociais do Brasil e participacdo ativa na politica cultural do pais.
Desenvolveu em suas obras filmicas uma linguagem dial6gica critica. Disponivel em: <
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal3440/joao-batista-de-andrade>. Acesso em 20 ago. 2020.


https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa13440/joao-batista-de-andrade

CineEco além de sua sec¢do competitiva e ciclos de cinema de qualidade desenvolve
diversas atividades paralelas, tais como, conferéncias, concertos, workshops e
exposicdes, destaca-se, ainda, por oferecer ao publico em geral cinematografias pouco

conhecidas e alternativas em relacéo ao mercado tradicional.*’

Em raz&o do curto espaco de tempo de trés meses para organizagao e realizacéo
da primeira edigéo do festival, houve pouco envolvimento da comunidade vilaboense.
Destaca-se, entretanto, o trabalho, realizado ao tempo da organizacdo do | FICA, de
mobilizacdo da cidade de Goias. Em contato com a prefeitura municipal, disseminou-se
a ideia de que algo novo e prospero estava surgindo, que somente se desenvolveria se
houvesse apoio da comunidade local, moradores e comerciantes (donos de pousadas, de
bares e restaurantes, de veiculos de transporte, eletricistas, tradutores, recepcionistas,
guias turisticos, enfim todos que direta ou indiretamente pudessem se envolver)
(SAUTCHUCK, 2006).

O trabalho efetivo realizado pela consultora Tania Siqueira Montoro, a indicagédo
dos membros do Juri e estratégias de divulgacdo, mesmo com tempo exiguo,
proporcionaram ao | FICA a selecdo de 154 (cento e cinquenta) filmes®® de longa,
média e curta metragem, de 17 paises diferentes e para a mostra competitiva 37 (trinta e
sete) obras de 12 (doze) paises diferentes.®® Vieram obras de diversos paises, como
Argentina, Austria, Australia, Dinamarca, Estados Unidos, Espanha, Franca, Holanda,
Inglaterra, Mogambique, Portugal e Venezuela evidenciando o alcance de evento

cinematogréafico internacional.

Nos dias 02 a 06 de junho de 1999, Semana do meio ambiente, ocorreu na
Cidade de Goias a 12 edicao do Festival Internacional de Cinema e Video Ambiental, o |
FICA. A intencdo dos organizadores do festival era diferencia-lo dos demais existentes
no Brasil pelo viés ambiental e pela multiculturalidade, uma vez que, a sétima arte
envolve todas as outras. Inserindo em seu programa diversas atividades culturais, como

masica, teatro, danca, lancamento de livros, literatura, poesia, etc (CHAUL, 2006). O

¥ Disponivel em: <http://www.cineeco.pt/festival>. Acesso em: 22 ago. 2019.

% 0 coordenador geral do I FICA aboliu a hierarquia entre suportes ou bitolas: “Tudo que pintar na tela é
filme, ndo importa se feito em video ou pelicula, se em 35 ou 16 milimetro”. Oricchio (1999).

% Relagao de filmes e suas origens encontram-se disponivel no Anexo I.


http://www.cineeco.pt/festival

evento foi proposto com o objetivo de fomentar e divulgar manifestacdes artistico-
culturais, difundir o conhecimento dessas obras e proporcionar valor e identidade,
mantendo a ligagéo relativa ao meio ambiente e criando uma potencial cultura na cidade

de Goias, bem como, alimentar o turismo local através do festival.

Pode-se dizer que o | FICA foi uma vasta celebracdo da cultura goiana, em que
estavam centralizados no cinema e video ambientais. Foram realizados diversos eventos
paralelos como: os espetadculos do Grupo Martim Cereré e Cia Quasar de Danga
(coreografia “Versus,” vencedora de prémios) ¢ a comédia Concessa Tecendo Prosa,
protagonizada pela comediante Cida Mendes; apresentagbes musicais com o violinista
Reinaldo Reis e o London Trio, a violeira Helena Meireles e cantores Itamar Correia,
Fernando Perillo e Ely Camargo; langcamentos de livros como Calada Nudez de Miguel
Jorge e Bennio, da Cozinha para a Sala Escura de Beto Ledo; oficinas de arte com o0s
artistas plasticos Siron Franco, direcionado ao publico infantil na Praca do Coreto local
em que foi palco, também de oficinas de teatro e exposicOes de fotografia e pintura
(ORICCHIO, 1999).

O prestigio do Juri oficial foi fator preponderante para a projecdo do | FICA. Na
composicdo do Jari oficial foram indicados sete membros de quatro nacionalidades
diferentes, nomes representativos da producédo audiovisual e que tém como item de suas
atividades a discussdo das questdes ambientais. Sao eles: os brasileiros: Washington
Luiz Rodrigues Novaes, presidente do juri, escritor e jornalista, consultor das NacGes
Unidas e Ministério do Meio Ambiente; Loirival Belém Jr, cineasta e medico psiquiatra;
Lisandro Nogueira, professor da Faculdade de Comunicacéo e Biblioteconomia da UFG
— Universidade Federal de Goids, membro do Juri do Prémio Profissionais do Ano da
Rede Globo da Televisdo em 1991 e 1996 e Azilene Kring Inécio, socidloga e
coordenadora geral de Defesa dos Direitos Indigenas. O alemdo Peter B. Schumam,
jornalista e ensaista membro da junta diretiva do Férum Internacional do Cinema Novo
(parte autbnoma e inovadora do Festival de Cinema de Berlim) e membro fundador do
Conselho Académico da Fundacdo da Universidade do Cinema de Buenos Aires. O
cubano, Rigoberto Lopez Pego, cineasta e documentarista, licenciado em Ciéncias
Politicas na Universidade de Havana, diretor cinematografico do Instituto Cubano de
Arte e da Industria Cinematografica (ICAIC). A espanhola Elena Vilardell Escort,

licenciada em Filosofia e especialista em literatura e linguagens audiovisuais (1984),



graduada em Historia e Estética do Cinema pela Universidade de Valladolid (1989) e
Secretéria Técnica do Programa Ibermedia (fundo de apoio a producéo e distribuicéo de
filmes latino-americanos). O juri da Organizacdo Catolica Internacional de Cinema
(OCIC) foi formado pelo cineasta e jornalista Vladimir Carvalho, Prof® Dr José Tavares
de Barros, jornalista Antonio Carlos de Moura Ferreira e Hélio Furtado do Amaral,
membro de juri da OCIC em diversos festivais de cinema em Brasilia e internacionais
(CATALOGO I FICA, 1999).

Outro fator inovador e diferencial do | FICA foram os prémios das mostras
competitivas em troféus, mencbes e dinheiro. Geralmente, os festivais de cinema
limitavam-se a premiagdes de troféus e mengdes. No | FICA o festival ofereceu cinco
prémios oficiais e permitiu premiacdes promovidas por instituicdes nacionais e
internacionais, como o da UNESCO. O grande vencedor foi o documentario poético
brasileiro “Recife de Dentro pra Fora” dirigido por Katia Mesel, recebendo o troféu
Cora Coralina e o prémio de R$ 20.000,00. O Troféu Carmo Bernardes mais o prémio
de R$ 10.000,00 foram atribuidos ao filme, longa metragem, “Darcena Sur” da
Argentina. O filme Le Pari Burkinabé da Franca recebeu o troféu Jesco von Puttkarner e
a premiacdo de R$ 5.000,00 de melhor média metragem. O Troféu Acary dos Passos e a
quantia de R$ 3.000,00 foi atribuido a um filme de curta metragem ‘“Nord-Sud” da
Franca dirigida por Dominique Soyer. O Troféu Jodo Bennio e o prémio de R$
10.000,00, destinados ao melhor filme Juri Popular, foram conferidos ao filme goiano
“Cidade de Goias e 0 Meio Ambiente” dirigido por Marco Aurélio Perillo. O Prémio de
melhor produgio de Goias foi entregue a obra “A Lenda da Arvore Sagrada” de Eladio
Garcia Sa Teles. Duas mengdes especiais foram concedidas as produgdes “Bocamina,”
da Espanha e Wars of the British Tree People, da Inglaterra. O Prémio UNESCO no
valor de R$ 2.000,00 foi oferecido ao video “A’ uwe Uptabi — O Povo Verdadeiro” de
Angela M. Pappiani e Christina Floria; a referida producdo e a producdo goiana
“Bubula- O Cara Vermelha”, foram premiados com o Troféu Jangada promovido pela
OCIC. Os principais critérios observados pelo Juri oficial foram a qualidade e a
capacidade de comunicagdo e educagdo ambiental e os da OCIC, especificamente, por
um mundo mais humano (BALTAR, 1999).

Primordialmente, o Festival Internacional de Cinema e Video Ambiental foi

criado para promover o estado de Goiads e propagar suas potencialidades no cenario



nacional e internacional. O evento expressou uma identidade da gestdo do entdo
governador Marconni Perillo em razéo da amplitude e repercussdo. Desde sua 22 edicéo,
0 FICA passou a compor o circuito dos festivais de cinema brasileiro e de uma rede
emaranhada e multiforme de servicos e de eventos econdémico-culturais no Brasil.
(VALE, 2012)

2.2 ROMPIMENTO DA TRADICAO E FINANCIAMENTO DO FICA

A funcdo classica de um festival de cinema € de serem vitrines para 0s produtos
audiovisuais e ideologias, promovem filmes, artistas, diretores, produtores e demais
profissionais da area submergidos no evento, atuando, primordialmente, no campo da
exibicdo e difusdo. O FICA transformou-se em uma grande vitrine internacional
impulsionando vérias producdes cinematogréaficas de cinema e video ambiental em
Goias, dentre elas: documentéarios, animacdes, séries de cunho ecoldgico para TV,
ficcdo etc. O | FICA se revelou um excelente espaco para exibicdo de producéo
audiovisual. Em 2000, alguns profissionais inexperientes se desafiaram a produzir
filmes aliados a preocupagdo ambiental, exemplo desses, cita-se, Dustan Oeven e
Moisés Cabral que trabalhavam apenas com animagdo em video e se atreveram a
produzir um filme intitulado “Entrevista com o Morcego”, voltado para um publico
infanto-juvenil; tal producdo, bem sucedida, foi selecionada para participar do Il FICA,
bem como, em outros festivais internacionais: AnimaMundi 2000, CineEco e 11°
Festival de Curtas Metragens de S&o Paulo (LEAO, 2001). A exibicdo de um filme em
um festival de cinema consolidado prolonga sua vida no universo cinematografico e
oportuniza a transmissdo de mensagens, formacdo de plateias e fomento de discussoes,
trocas de informacdes estéticas e mercadologicas (ROCHA & VACCARINI, 2015).

Os critérios de selecdo dos filmes foram alvos de severas criticas dos cineastas,
que no | FICA protestaram a respeito das datas das produgdes cinematograficas, filmes
produzidos no ano da mostra eram exibidos e/ou competiam com produgdes de quatro
anos, motivo pelo qual ficou decidido que o limite maximo de tempo da producdo de
quatro anos seria reduzido para dois anos nas edi¢bes subsequentes. E oportuno frisar
que no Il FICA, colocaram em risco um dos propositos do evento, que era o de

incentivo a produgdo goiana, tendo em vista ter sido incluso na mostra competitiva



apenas trés filmes goianos. Outro aspecto gerador de protesto foi a composi¢éo da mesa

julgadora. Ao longo das edicGes, os membros da comissdo de selecdo do festival eram

de Goiés. As criticas e protestos foram rebatidos pelos coordenadores do festival, que

asseguraram que a exclusdo dos filmes se davam pelo fato de ndo preencherem o0s

requisitos determinados no edital, como por exemplo, encaixar nos padrdes de

qualidade cinematogréafica em itens como pesquisa, argumento, roteiro, trilha sonora,
mixagem e montagem (CINEASTA, 2000).

Observa-se que o FICA ateve-se, desde sua primeira edi¢do a premissa de exibir

e premiar obras cinematograficas cuja tematica € a defesa da qualidade de vida na Terra.

Os organizadores do evento confiaram ao jornalista Beto Le&o a tarefa de pesquisar o

marco do cinema ambiental brasileiro. Ele realizou iniimeras entrevista com cineastas e

historiadores de cinema e um extenso levantamento de filmes que se encontravam em

conformidade com o conceito amplo previsto no Regulamento do III FICA, “néo se

restringindo aos filmes ecologicamente engajados, mas também todos aqueles que

tratam de temas que permitem uma leitura ambiental, seja na forma de ficcao,
reportagens ¢ séries para TV” (GUIDO & BUZZO, 2019).

O FICA, ao longo de vinte ininterruptas edigdes, consolidou-se como uma

grande mostra do cinema ambiental de nacional e internacional, apresentando um

namero significativo de participacdes de producdes nacionais e estrangeiras. No quadro

abaixo se relaciona o nimero de obras cinematogréaficas inscritas e a quantidade de

obras nacionais e internacionais foram selecionadas para mostra competitiva a cada

edicdo realizada.

QUADRO 2 - RELACAO DAS EDICOES, NUMERO DE OBRAS INSCRITAS
E SELECIONADAS, NACIONAIS E INTERNACIONAIS

FICA/ DATA OBRAS OBRAS OBRAS OBRAS
ANO INSCRITAS | SELECIONADAS | SELECIONADAS SELECIONADAS
MOSTRA NACIONAIS INTERNACIONAIS
COMPETITIVA

| 02 a 06 154 37 19 18
1999 | de junho

1 31 de maio 224 38 16 22
2000 a 04 de

junho




1] 13a1l7de 360 36 17 19
2001 junho
v 5a9de 429 49 17 32
2002 junho
\% 10a15 284 30 13 17
2003 | de junho
VI 01 a 06 214 29 12 17
2004 | de junho
VII 31de 850 33 12 21
2005 maio a
05 de
junho
VI 06 a 11 de 222 27 11 16
2006 junho
IX 12a17 522 31 11 10
2007 | de junho
X 10a15de 446 22 9 13
2008 junho
Xl 16 a2l de 556 29 12 17
2009 junho
Xl 8al3de 548 28 16 12
2010 junho
Xl 14 a19 de 414 30 22 08
2011 junho
XV 26 de 362 19 13 06
2012 | junhoaOl
de julho
XV 02 a 07 de 448 25 15 10
2013 julho
XVI 27 de maio 454 31 13 18
2014 a0lde
junho
XVII 12a15de 327 21 12 09
2015 agosto
XVII 16 a 21 de 356 22 10 12
2016 agosto
XIX 16 a21de 363 25 10 15
2017 agosto
XX 05a10de 355 22 10 12
2018 junho
XXI 16 a 21 DE 331 37 32 05
2020 novembro

FONTE: BORGES, 2018, Adaptado pelo autor (2020)

Extrai-se do quadro 2 a ocorréncia de um grande numero de obras
cinematogréficas inscritas, (filmes de longa, média e de curta metragem, videos e séries
televisivas®®). Na 72 edicdo, em 2005, o FICA recebeu um total de 850 (oitocentos e
cinquenta) produgdes inscritas de 85 (oitenta e cinco) paises deferentes e 0 nimero
recorde de inscri¢cdes internacionais no XII FICA que totalizaram 546 (quinhentos e

quarenta e seis) filmes, sendo 201 (duzentos e um) nacionais e 345 (trezentos e quarenta

0 As séries de TV foram admitidas no certame a partir do 111 FICA, em 2001, até o XV FICA de 2013.
Sendo atribuida a categoria de melhor serie de TV o Troféu Bernardo Elis e mais premiagdo em dinheiro.



e cinco) estrangeiros de 67 (sessenta e sete) paises diferentes*, evidenciando festival

sua trajetoria de crescimento, consolidacao e prestigio mundial.

Uma das causas dessa ascensdo é o fato de possuir a maior premiacdo da

Ameérica Latina no género. Em 2018, o valor dos prémios totalizaram R$ 280 mil. A

melhor premiacdo do FICA, desde sua primeira edicdo, atribui-se ao Troféu Cora

Coralina acrescido um prémio em dinheiro. No quadro a seguir listam-se as obras

filmicas vencedoras do grande prémio, indicando o género cinematografico a que

pertecem.

QUADRO 3 - LISTA DOS VENCEDORES DE MELHOR PRODUCAO
GRANDE PREMIO CORA CORALINA

FICA/ANO FILME DIRECAO GENERO ESTADO/PAIS |VALOR (R$)

1/1999 Recife de dentro pra Kaétia Mesel Documentario Pernambuco 20.000,00
fora Brasil

11/2000 Puerto Principe Mio Rigoberto Lopez Documentario Cuba 20.000,00

111/2001 | Revolucédo dos cocos Don Rotheroe Documentario Inglaterra 50.000,00

1VV/2002 Herdsmen Chen Jian Jun Documentario China 50.000,00

V/2003 The Bottom Line — Carole Poliquin Documentario Canada 50.000,00

privatizing the World

VI1/2004 Surplus Erik Gandini Documentario Suécia 50.000,00

VI1/2005 |Asbestos, a Slow Death Sylvie Deleule Documentario Franca 50.000,00

VI111/2006 Ovas de Oro Manuel Gonzalez e Documentario Chile 50.000,00

Anahi Johnsen
1X/2007 Ainda ha Pastores? Jorge Pelicano Documentario Portugal 50.000,00
X/2008 Jaglavak, princedes | Jer6bnemo Raynaud Documentario Franca 50.000,00
insectes
X1/2009 Corumbiara Vicentn Carelli Documentario  [Pernambuco Brasil|  50.000,00
XI1/2010 | Hu Xiao de Jin Shu Huaging Jin Documentario China 50.000,00
Heavy Metal
XI111/2011 | Bicicletas de Nhanderu |Ariel Ortega e Patricia) Documentario |Pernambuco Brasil| 50.000,00
Ferreira

XIV/2012 Paralelo 10 Silvio Da-Rin Documentario Rio de Janeiro 50.000,00
Brasil

XV/2013 | Serra Pelada Lenda da Victor Lopes Documentario Rio de Janeiro 50.000,00
Montanha de ouro Brasil

XV1/2014 Metamorphosen Sebastian Mez Documentario Alemanha 50.000,00

*I A relacéo dos paises diferentes com obras escritas e selecionadas a cada edigdo encontra-se arroladas no
documento intitulado Dossie FICA. Sao cerca de mais de 60 (sessenta) paises diferentes que participaram
ao longo das 20 (vinte) edi¢Bes do FICA, entre eles: Franca, Itdlia, Alemanha, EUA, Inglaterra, Portugal,
Argentina, Cuba, Chia, Japdo, Australia, Senegal, Luxemburgo etc.




XVI1/2015 Transgenic Wars Paul Moreira Documentario Franca 50.000,00

XVI11/2016 La Supplication Pol Cruchten Documentario Luxemburgo 70.000,00

co direcdo de Titae
Ernesto de Carvaho

XIX/2017 Martirio Vincent Carelli,com | Documentéario |Pernambuco Brasil| 70.000,00

XX/2018 | Construindo Pontes Heloisa Passos Documentario Parana 100.000,00
Brasil
XX1/2020 | A Tradicional Familia Rodrigo Sena Documentario Rio Grande 7.000,00
Brasileira KATU do Norte
Brasil

Fonte: FERREIRA, 2013; BORGES, 2018.
Adaptado pelo autor

Ao percorrer a lista e descricdo das obras cinematograficas vencedoras do
referido grande prémio nas mostras competitivas das edices do FICA realizadas,
observa-se que todas se enquadram no género cinematografico documentério,
originarios de diversos paises, sendo oito delas brasileiras, evidenciando valorizagéo da
cinematografia nacional. Das producdes vencedoras brasileiras, destaca-se o estado de
Pernambuco pela conquista de quatro grandes prémios, seguido pelo Rio de Janeiro que
conquistou dois troféus Cora Coralina. E salutar mencionar que desde a criagdo do
festival, designa-se uma premiacdo especial as produgdes goianas, o Troféu Jodo
Bénnio, acrescido, também, de um consideravel prémio em dinheiro. Apenas na 142
edicdo do FICA, ocorrida no ano de 2012, ndo ocorreu a referida premiacdo. Segundo o
Juri de selecdo da época os filmes inscritos ndo alcancaram a qualidade esperada e
exigida pelo festival para serem exibidos. A auséncia de filmes goianos na mostra
competitiva polarizou as opinides gerando inumeras criticas, entre elas, a que o Estado
de Goias destina um alto orcamento ao evento, entretanto o investimento nas producdes

audiovisuais locais seria infimo.*?

Cabe lembrar que os documentarios abordam conceitos e questdes sobre 0s quais
existe consideravel interesse social, sendo debatidos e contestados. Representam
questdes, aspectos e problemas presentes no mundo histérico. O documentarista, através
de seus registros fotograficos, sons e imagens expde sua perspectiva, visdo singular do
mundo, tornando-se uma voz entre muitas numa arena de debate e contestacdo. Essa voz
pode defender uma causa, apresentar argumentos e pontos de vistas capazes de

persuadir ou convencer 0s espectadores, por sua forca, atrativo ou poder. O cineasta

*2 Disponivel em: <http://janela.art.br/index.php/especiais/quem-ganhou-com-o-fica/>. Acesso em 03
mar. 2021.



espera que o publico venha a aderir a sua perspectiva ou, ao menos, despertar reflexdes
ou davidas a respeito de valores e crencas dominantes. Todos os documentarios tém sua
propria voz, explicitas ou implicitas; as questdes sociais e politicas ndo precisam ser
diretamente tratadas, como por exemplo, 0s documentarios poéticos que,
aparentemente, se distanciam das questdes sociais, podendo ser uma escolha politica
estratégica, uma vez que desvia a atencdo para outros conceitos e questdes (NICHOLS,
2001).

A cidade de Goiés foi palco fixo do festival desde a primeira edicdo de 1999,
sendo ao tempo candidata ao titulo de Patriménio Histérico Mundial da UNESCO, que
Ihe foi concedido em 2001, beneficiando o turismo histérico-arquitetonico da regido. Os
organizadores do FICA em suas 20 edi¢bes preocuparam-se em oferecer a seus
espectadores ndo apenas exibices e mostras competitivas. No campo da formacéo,
promoveram-se cursos e palestras, workshops e debates com temaética audiovisual e
cultural. O festival apresentou em todas as edigfes, uma programacéo diversificada de
expressdes culturais, entre musica, teatro, danca, video, artesanato, pintura e fotografia.
Elencou elementos e personalidades que ativam as lembrancas e marcam a identidade
goiana. E em razdo de suas multiplas atividades, o FICA conseguiu sua consolidacao no
circuito dos festivais de cinema ambientais evidenciada pelo grande nimero de publico
que prestigiavam os eventos, bem como, pelos recursos publicos a ele destinados, na
edicdo de 2012 foram em torno de 20 mil pessoas e orcamento de 4 milhoes de reais
(BORGES, 2018). Essa dindmica multi-focal atraiu um ndmero inesperado de visitante
nessas duas décadas de existéncia. O aumento do fluxo de pessoas impactou nos
servigos e produtos da cidade observou-se que outro conjunto de atividades de forma
direta, se beneficiavam do movimento turistico promovido pelo festival, todos os anos
(VALE, 2012).

Ressalta-se que a cultura, a pesquisa e a educagdo assumem papéis estratégicos
para o desenvolvimento econémico com sustentabilidade nas sociedades modernas e se
contrapdem aos riscos de pensar a cultura como mero lugar de gastos e ndo como
investimento. As atividades culturais geram uma cadeia de implicacOes estruturais sobre
o desenvolvimento local, a principal delas o efeito turistico que propicia a fidelizacao,

prolongacdo das estadias na cidade sede dos eventos, gerando a “mais-valia cultural”

(TOLILA, 2007).



Anualmente, a cidade de Goiés se prepara para 0 FICA e a chegada de milhares
de visitantes: a rede hoteleira realizam benfeitorias em suas acomodagdes, 0S
restaurantes aprimoram seus cardapios, os artesbes e doceiras aumentam suas
producdes, imoveis ou fracdes destes sdo alugados para a temporada, e por fim, os
moradores vilaboenses mudam suas rotinas visando serem melhores anfitrides do que
foram nas edi¢Oes antecedentes. O festival provoca demandas em diversos segmentos da
economia, é responsavel pela geracdo de trabalhos temporarios para as mais variadas
areas e funcdes e a contribuicdo para a economia municipal, mesmo que sazonal, €
inestimavel e significativa, evidenciando uma possivel dependéncia a programacéo do

evento. 3

Apesar de a cultura ter sido incluida no rol de responsabilidades do Estado na
Constituicdo Federal de 1988, na pratica ndo se observa mudanca no financiamento as
suas atividades e a sua importancia econémica. O setor cultural ainda enfrenta sérios
problemas relacionados a escassez de recursos destinados pelos 6rgdos publicos da
cultura. Em relacdo as dificuldades de ordem financeira e orcamentéaria da cultura
dentro da administracdo publica, dois pontos cruciais podem ser destacados: 0 ano
orcamentario e os contingenciamentos orcamentarios do governo. No primeiro, destaca-
se 0 curto prazo, inferior a um ano, para a utilizacdo dos recursos, ndo podendo fazer
uso no exercicio subsequente. Na organizacdo da cultura a administracdo publica se
depara com situagdes distintas, de curtissimo, curto, médio e longo prazos para
execucdo, ha, por exemplo, alguns contratos e agendas de evento que exigem no
minimo dois anos de antecedéncia, entre outras coisas que ndo podem ser previstas no
planejamento anual. No segundo, o controle das despesas de um orcamento, na busca
por equilibrio financeiro, a administracdo publica, nas trés esferas governamentais,
contingéncia verbas em varias areas, e 0 orcamento dos 6rgdos de cultura, geralmente,
sdo os mais afetados tendo em vista a falta de prioridade entre as atividades do setor
publico (PONTE, 2012). A acdo do governo deve estar associada as demais esferas da
sociedade. A governanca do financiamento implica em trabalho conjunto das diversas

pastas do setor publico (cultura, economia, desenvolvimento, turismo etc) com o setor

*3No ano de 2011, foram contratadas cerca de 280 pessoas e a estimativa de negécios de R$ 1,5 milhao.
Revista do Festival Internacional de Cinema e Video Ambiental (2011, p. 34-36).



privado (produtores e distribuidores) e o terceiro setor visando uma politica integrada de

desenvolvimento sustentavel (REIS, 2006).

No Estado de Goiés, antes da Secretaria de Cultura de Goiés, criada pela Lei n°
17.507 em 2011, ser agrupada a de educacéo e as de politicas de esporte na Secretaria
de Estado de Educacdo, Cultura e Esporte de Goids (SEDUCE) em 2015* os
mecanismos de fomento a cultura concentravam-se na Superintendéncia Executiva. A
partir de entdo, o fomento foi distribuido em duas coordenagdes — Coordenagdo do
Fundo de Arte e Cultura de Goias* e Coordenacdo do Programa Goyazes de Incentivo &
Cultura. *® Em meados do més de maio de 1979, o estado de Goias foi o pioneiro na
criagdo do fundo de cultura do Centro-Oeste, o Fundo Estadual de Cultura (FEC- Lei n°
8.626, de 17 de maio de 1979), entretanto sua regulamentacdo somente ocorreu no ano
de 1985, com o Decreto 2.534, de 20 de dezembro de 1985. Em 2006, outra versdo do
fundo de cultura foi criada, o Fundo de Arte e Cultura do Estado de Goids (Lei n°
15.633, de 30 de marco de 2006) e, novamente, delongou-se seis anos para sua
regulamentacédo pelo Decreto n° 7.610, de 07 de maio de 2012. O Programa Goyazes de
Incentivo a Cultura funciona por meio de rendncia fiscal. A aprovacao de um projeto no
programa de incentivo pelo Conselho Estadual de Cultura®’ resultou em uma carta de
crédito, facilitando ao produtor cultural procurar empresas interessadas em patrocinar

seu projeto. O abatimento do valor investido pelo patrocinador é de cem por cento no

*Em maio de 2019, o governo de Goiés, promoveu uma nova reforma administrativa, sendo recriada a
Secretaria de Cultura de Goias.

** Fundo Cultural é o principal mecanismo de fomento e difusio da producéo cultural do Estado, o
que permitiu um avango na politica cultural goiana, tornando-a mais democrética e plural. Por meio de
editais de selecdo publica, lancados anualmente, o Fundo Cultural possibilita que artistas, grupos e
coletivos, produtores culturais e prefeituras recebam recursos diretamente do Governo do Estado, para
realizarem projetos, nas mais diversas linguagens artisticas e areas culturais, levando o nome do Estado, a
diversos paises, estados e cidades do Brasil. Disponivel em: <
https://fundoculturalgoias.educacao.go.gov.br/sobre/>. Acesso em: 17 set. 2020.

*® Instituido pela Lei n° 13.613 publicada em 16 de maio de 2000. Destinam-se os incentivos de suporte
em projetos, como: apoio cultural; crédito cultural; mecenato; beneficios fiscais e participacdo do Estado,
tem-se a aplicacdo efetiva de apenas uma delas: o mecenato, que se utiliza da fonte de recursos
explicitada pelo item Il do artigo 4°, como tratado no pardgrafo anterior, consistindo na aplicacdo de
recurso diretamente em projeto cultural aprovado, por empresa contribuinte do ICMS estadual, o que
resultar-lhe-4 em abatimento no valor devido ao Estado do referido imposto. Disponivel em: <
https://www.cultura.go.gov.br/index.php/centros-culturais/todas-as-unidades/2-institucional/2697-lei-
goyazes>. Acesso em: 17 set. 2020.

*T'E um 6rgdo colegiado responsavel por desenvolver a politica estadual de Cultura. Ao 6rgédo compete,
além da andlise de projetos culturais, a fungdo de normatizar, deliberar, consultar e fiscalizar todas as
acoes no universo cultural do Estado, inclusive formulando as propostas e executando politicas publicas
na area. Disponivel em: < http://cnpc.cultura.gov.br/conselho-de-cultura-de-goias/>. Acesso em: 17 set.
2020.


http://cnpc.cultura.gov.br/conselho-de-cultura-de-goias/

Imposto de Circulacdo de Mercadorias e Servicos (ICMS) devido ao governo
(FERNANDES & STOFFELS, 2017). Outro mecanismo de incentivo fiscal utilizado
pelo estado de Goias na producéo e execucao de eventos culturais é o Mecenato previsto
na Lei Federal de Incentivo a Cultura - Lei n° 8.313/91, também conhecida como Lei
Rouanet, estabeleceu 0 PRONAC — Programa Nacional de Apoio a Cultura concedendo
incentivos fiscais para projetos e acdes culturais aprovados. Atraves dele, cidaddos
(pessoa fisica) e empresas (pessoa juridica) patrocinadores podem aplicar nestes fins,
parte de seu Imposto de Renda devido. Enquanto a maioria dos Estados brasileiros se
eximia de um envolvimento maior no setor cultural, atribuindo a Lei Rouanet como
unica fonte de financiamento aos artistas e produtores no final da década de 1990, o
Estado de Goiéds, em contrapartida, criou eventos artisticos, dentre eles o FICA,
ganhando destaque (BATISTA, 2010).

As leis de incentivo fiscal ndo sdo os Unicos mecanismos de fomento do poder
publico na &rea cultural. HA modelos de gestdo publica que surgiram estabelecendo
outras formas de relacionamentos e parceria entre e a sociedade civil organizada. No
final da década de 1990, novas instituicGes juridicas foram criadas: Organizacdes
Sociais (OS) e as Organizagdes da Sociedade Civil de Interesse Publico (OSCIP).* Elas
se assemelham em formatos e finalidades, entretanto, se diferenciam nas formas de
relacionamento com o Estado. As OSs sdo incentivadas pelo poder publico para gerir
um patriménio ou uma atividade do Estado, ao passo que, as OSCIPS estdo voltadas
para o fomento, atuantes em areas de interesse social tipicas do setor publico, sendo
possivel serem financiadas pelo governo para realizarem suas atividades. Enumeram-se
algumas vantagens e desvantagens da modelo de parcerias com OSs e OSCIPS.
Exemplos de vantagens: maior autonomia administrativa e financeira; maior agilidade
na prestacdo de servigos; utilizagdo de recursos de forma mais racional; maior
integracdo entre os agentes envolvidos (publico, privado e sociedade); acesso e
transparéncia das informagdes sobre a gestdo dos espagos e programas culturais

publicizados® e as prestacdo de contas periddicas. Em contrapartida, pode-se arrolar

*8 Criadas pelas respectivas leis n° 9.637/98 e n°® 9.790/99.

* Publicizagdo é um modelo de gestdo de servicos e atividades piblicas por meio de parcerias entre o
Estado e o Terceiro Setor (um universo de organizagdes com duas caracteristicas basicas: serem privadas
e ndo terem fins lucrativos). Pontes (2012).



como desvantagens, a caréncia de licitacdo para a qualificacdo,™

a celebracdo do
contrato de gestdo e termos de parceria, de contratos de servigos e participacdo, e
controle ainda improdutivo na area a ser explorada. Faz-se necessario frisar que esse
modelo de parcerias ndo impede o exercicio das principais funcdes do Estado: formular

e planejar politicas publicas, financiar, acompanhar e fiscalizar (PONTE, 2012).

A cada ano, os organizadores de festivais diante da instabilidade e
insustentabilidade financeira se veem obrigados a iniciar seus contatos na busca por
patrocinios incentivados. Em Goias, destacam-se as parcerias realizadas entre o poder
publico e entidades de direito privado, sem fins lucrativos, qualificadas como
Organizagdo da Sociedade Civil de Interesse Publico (OSCIP), através de editais de
chamamento, concurso de projetos voltados para a producdo e execucdo de eventos
culturais, dentre eles, o FICA, em cumprimento da lei estadual n° 15.731, de 07 de julho
de 2006 (FERNANDES & STOFFELS, 2017). No dia 30 de novembro de 2006, o
governo através do Decreto n® 6.575, qualificou o Instituto Centro-Brasileiro de Cultura
como Organizacdo da Sociedade Civil de Interesse Publico do Estado de Goias —
OSCIP com a finalidade de promocéo da cultura, defesa e conservacdo do patriménio
historico e artistico. Em 2008, a referida OSCIP realizou termo de parceria com
Agéncia Goiana de Cultura Pedro Ludovico Teixeira (AGEPEL) para execucdo e
finalizacdo do X FICA no periodo de 10 a 15 de junho de 2008 no valor de R$
1.972.850,00.>* A parceria foi renovada anualmente, até o ano de 2011, em que foi
qualificada como Organizacdo da Sociedade Civil de Interesse Publico do Estado de
Goias - OSCIP, o Instituto de Desenvolvimento Econdmico e Socioambiental (IDESA),
que a partir de entdo se sustentou na posicdo de OSCIP do FICA. Nessa época foram
criticados os critérios adotados pelo estado nas selecdes anuais realizadas, somente
sendo substituida nesse ano na organizagdo do XXI FICA, pelo Instituto de

Desenvolvimento Humano, Empreendedorismo, Inovacdo e Assisténcia Social —

0 E certo que o ajuste a ser firmado entre um 6rgdo publico e uma Oscip é o termo de parceria, nos
termos da Lei n. 9.790, de 1999. Ocorre que ndo ha nessa lei, nem no decreto que a regulamenta (Decreto
n. 3.100, de 30 de junho de 1999), qualquer disposicdo que obrigue os 6rgdos e entidades da
Administracdo Publica a instaurar procedimento licitatorio, nos termos da Lei n. 8.666, de 1993, para
selecionar as Oscips interessadas em firmar o referido termo de parceria. Embora seja bastante
recomendavel a instauracdo desse procedimento - que privilegia os principios constitucionais da
moralidade e da impessoalidade -, ndo ha como exigir que os gestores publicos promovam licitacdo para
selecionar Oscips, visto que o ordenamento juridico ndo traz esse tipo de mandamento. (Ac6rddo n.
1006/2011-Plenéario. Rel. Min.Ubiratan Aguiar, sessdo do dia 20/04/2011).

I DIARIO OFICIAL/GO n° 20.370 do dia 16 de maio de 2008, p.02.



IDHEIAS. Pode-se afirmar que o Estado de Goids investiu nas edi¢cdes do FICA, apesar
de grande parte dos recursos provenientes terem sido oriundos da iniciativa privada,
através das leis de incentivo. No gréfico abaixo, os valores investido em cada edi¢do
anual do festival encontram-se relacionados, evidenciando o respaldo financeiro do

festival.
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FONTE: O autor (2021)>

Cabe lembrar que o custo da primeira edicdo do FICA foi arcado pelo estado de
Goiés e sua realizacdo envolveu duas pastas do governo, a Agéncia Goiana de Cultura
Pedro Ludovico Teixeira (AGEPEL) e a Agéncia Ambiental, que se alternaram na
execucgdo do festival, ao invés de trabalharem de maneira colaborativa. No ano de 2004,
a AGEPEL assumiu a responsabilidade pelo evento (projeto e execucdo), sendo
imprescindivel o estabelecimento de parcerias tendo em vista a entdo diversificacao,
abrangéncia e porte do FICA (VALE, 2012). Devido a grande repercussdo do | FICA, a
partir da segunda edicdo, algumas empresas procuraram 0s organizadores do festival

52 0s dados orcamentérios das edicdes do FICA realizados de 1999 a 2006 foram extraidos das pesquisas
realizadas por Batista (2010) e Vale (2012). Os or¢camentos aprovados pertinentes as edi¢cBes de 2007 a
2013 foram obtidos no site da Secretaria de Estado de Administracdo do Governo do Estado de Goiés.
Disponivel em: <https://www.administracao.go.gov.br/component/content/article/424-
planejamento/or%C3%A7amento/17122-0r%C3%A7amentos-aprovados-exerc%C3%ADcios-
anteriores.html?highlight=WyJvemNhbWVudG9zI10=&Itemid=101>. Acesso em: 17 set. 2020. As
informagdes orgamentérias das edi¢cdes do FICA dos anos de 2014 a 2018 foram obtidas no site Goias
Transparente. Disponivel em: <http://www.transparencia.go.gov.br/portaldatransparencia/planejamento-
e-orcamento/pecas-do-orcamento>. Acesso em: 17 set. 2020. E, por fim, a da edicdo do XXI FICA
também no site no link chamamento publico 2020. Disponivel em:
<https://www.cultura.go.gov.br/images/termo_homologacac_chamamento_1_2020.pdf>. Acesso em: 04
nov. 2020.



oferecendo patrocinio ao evento. Observa-se no quadro um aumento gradativo nos

recursos destinados ao evento.

Ao longo dos anos, o FICA contou com diversos apoiadores, algumas
secretarias, agéncias e outras pastas do governo de Goias e, sempre, a Prefeitura da
Cidade de Goiés. Realizou inimeras parcerias com instituicdes de ensino superior e
profissionalizantes, publicas e privadas de todo o pais, por exemplo, UFG, UEG, PUC-
GO, IFG; SENAC-GO; SEBRAE-GO, com a Associacdo Brasileira de Documentaristas
— Sessdo Goias (ABD- GO) e com o Instituto do Patrimbnio Historico e Artistico
Nacional - Goias (IPHAN-GO). O patrocinio da iniciativa privada, empresas publicas e
sociedade de economia mista cresceram a cada ano, diluindo os gastos estatais. Pode-se
citar dentre elas: Telegoids, Saneago, Celg, Embratel, Petrobras, Novo Mundo,
Telelmage; Fujifim; Fujioka, Natura; Banco do Brasil; Vivo, Brasil Telecom, TV
Cultura; Radio CBN; entre varios outros. Pessoas ligadas a UNESCO sempre se
fizeram presentes. Ressalta-se ainda que desde o 111 FICA, as edicGes foram realizadas
com aprovacdo do projeto ou pela Lei Rouanet ou pela Lei de incentivo fiscal em que o
governo abre mdo do imposto (renuncia fiscal) para que ele seja direcionado a
realizacdo de atividades culturais, pratica comum dos governos dos estados, secretarias
e 6rgaos publicos de cultura (BATISTA, 2010; VALE 2012).

Salienta-se que no ano de 2019, no inicio da gestdo de Jair Bolsonaro, ocorreram
substanciais reformas administrativas na area cultural, que impactaram direta e
indiretamente no circuito de festivais e mostras audiovisuais. Em 1° de janeiro de 2019,
0 Ministério da Cultura foi oficialmente extinto pela medida proviséria n° 870,
publicada em edicdo especial do Diario Oficial da Unido, transformando-o em
Secretaria Especial no Ministério da Cidadania, ato repudiado por grupos de artistas,
politicos e intelectuais que veem a decisdo como um retrocesso, tendo em vista, que a
separacdo da area foi estruturada em solidos alicerces juridicos e constitucionais. A
necessidade estrutural da criagdo de um Ministério em separado ocorreu pela
complexidade do setor; sua importdncia identitaria e diversidade e importancia
econdmica e fiscal para a economia brasileira. Dentre as situagfes que envolveram os
festivais e mostras, cita-se: a revisdo e posterior mudanca de postura da Petrobras em
ndo patrocinar mais eventos culturais levando alguns festivais a recorrerem a

contribui¢bes voluntérias coletivas para arrecadacao de fundos para serem realizados; a
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suspensdo de apoio financeiro por parte da Agéncia Nacional do Cinema — ANCINE, do
Programa de Apoio a Participacdo Brasileira em Festivais, Laboratorios, Workshops,
Eventos de Mercado e Rodadas de Negdcios Internacionais a trés filmes selecionados
em festivais/mostras internacionais com tematica LGBTQ e racial, sob a justificativa de
‘contingenciamento or¢camentario”; a nao realizagdo da Mostra Nacional de Producao
Audiovisual Independente - Circuito Tela Verde, de responsabilidade do Ministério do
Meio Ambiente, voltada para obras que referenciem aspectos ambientais; a
movimentacdo da embaixada brasileira em Montevidéu para impedir a exibicdo do
longa-metragem documentario “Chico: Artista Brasileiro”, sobre o artista Chico
Buarque, programado para ser exibido no Festival Cine de Brasil 2019, no Uruguai; a
crise sofrida pela Agéncia Brasileira de Promogdo de Exportacdes e Investimentos
(APEX) quase fez com que o Brasil ficasse sem representacdo no mercado do Festival
de Cannes; o cancelamento do tradicional coquetel de recep¢do aos participantes do
Festival Internacional de Cinema de Berlim, informado pela Embaixada do Brasil, em
Berlim, sem maiores explicagbes. Cerca de aproximadamente 100 eventos
cinematogréaficos foram cancelados, adiados ou ndo realizados ao longo de 2019 nédo
existindo uma explicacdo padronizada para o ndo-acontecimento, acenando como
motivos 0s mais variados desde a falta de recursos, tempo e suspensdo de editais
(CORREA, 2020).

O XX FICA, em 2018, apresentou como tema: “FICA 20 anos: a for¢ca de um
legado.” Ironicamente, devido a questdes financeiras (dividas remanescentes) teve sua
continuidade anual comprometida. Em 2019, foi suspensa a programagéo do evento. A
decisdo partiu da Secretaria de Estado da Cultura (SECULT) em conjunto com o
governo de Goias e o motivo alegado foi o ndo pagamento de prémios nas edicdes
anteriores e o fato de ndo ter estimativa de orgcamento para o referido ano e, a intengéo
da secretaria em repensar o festival visando menor custo no orgamento do Estado. A
divida referente aos pagamentos dos prémios em 2018 era de cerca de R$ 1,6 milhdo,
gue somada as dos anos anteriores, resultaria no valor aproximado de R$ 5 milhdes. O
Pagamento dos prémios foi autorizado e efetuado no final do més de julho de 2019. As
irregularidades nas gestfes e consequentes dividas podem acarretar na paralisacdo dos
programas de fomento, causando prejuizos a atividades culturais como oficinas,
seminarios, pesquisas, eventos de diversas naturezas, publicacdes de livros, exposicoes,

shows, espetaculos, restauro de prédios histéricos e reforma de espacos culturais, e



tantas outras formas de manifestacio da memoria cultural e artistica do estado.
Ademais, gera desemprego e falta de recursos as pessoas envolvidas nos projetos, como
artistas e profissionais que trabalham nos bastidores.*®

Conforme mencionado anteriormente, o FICA movimenta a economia da cidade
de Goias, em resposta a incerteza e ameaca de descontinuidade do festival e para ndo
deixar passar em branco no calendario cultural da cidade, os realizadores audiovisuais,
estudantes, comerciantes e comunidade em geral se organizaram para realizar o Festival
de Goyaz. O evento tinha como proposta assegurar a continuidade e preservar o legado
do FICA e ocorreu entre os dias 05 e 08 de setembro do ano de 2019, de forma
integrada com o XIV Festival de Gastronomia da Cidade de Goias (organizado pela
Arphos) e com o Mercado de Culturas da UFG. Contou com varias atividades: mostras
de cinema, rodas de conversas, shows musicais, apresentacdes culturais, lancamentos de

livros, atividades gastrondmicas, etc.>*

No ano de 2020, em razdo da Pandemia do Covid-19, fez-se necessario os
festivais de cinema se reinventarem. O governo de Goias vislumbrou a oportunidade de
retomada do Festival Internacional de Cinema e Video em versdo mais econdmica, em
formato digital, cujo orcamento disponibilizado correspondeu a apenas R$ 275.000,00
infimo em relacdo aos R$ 4.062.000 da edigdo anterior. A 212 edicdo do Festival
Internacional de Cinema e Video Ambiental (FICA 2020) ocorreu entre os dias 16 e 21
de novembro. Os filmes ficaram disponiveis no site oficial através da plataforma vimeo,
foram duas mostras: Washington Novaes e ABD Cine Goias, registrando 4.568
visualizacBes, em maioria de brasileiros (4.326 do total) e uma expressiva
representatividade internacional no evento, de diferentes paises. Ocorreram 40
visualizacdes da Espanha, 33 de Portugal, 32 dos Estados Unidos, 24 da Franca e 15 da
Alemanha. Publico de outros 18 paises prestigiaram o Fica: Argentina, Uruguai,
México, Suécia, Peru, Honduras, Israel, Australia, Dinamarca, Italia, Coldmbia, Nova

Zeléndia, Canadd, Suiga, Reino Unido, Senegal, Bélgica e Costa Rica. A programacao

53 Entidades e artistas revelam consequéncias da falta de incentivos a cultura de Goias. 13 jul.
2019.Disponivel em: < https://diariodegoias.com.br/entidades-e-artistas-revelam-consequencias-da-falta-
de-incentivos-a-cultura-de-goias/>. Acesso em: 13 jan. 2020.

*Em substituicdo ao FICA, Festival de Goyaz comeca nesta quinta-feira (5); confira programacdo. 04
set. 2019. Disponivel em: <https://revistafactual.com.br/cinema/2019/09/04/em-substituicao-ao-fica-
festival-de-goyaz-comeca-nesta-quinta-feira-5-confira-programacao>. Acesso em: 13 jan. 2020.
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ofereceu como atividades formativas quatro oficinas, sendo duas de cinema e duas de
meio ambiente, cinco mesas redondas e duas palestras, cujos nimeros contabilizados de
acesso chegaram a 3.190, sendo realizadas e transmitidas pelo canal Youtube,

permitindo 0 acesso e a interagdo do publico participante inscritos.>

Diante da crise socioambiental que assola o planeta as questdes ambientais
permeiam as diferentes pautas dos mais diversos segmentos de opinido (ONGs,
Movimentos Sociais, Seguimento Artistico, Meio Cientifico, Iniciativa Privada, Poder
Publico, etc) estabelecendo uma extensa agenda de debates e discussdes em busca de
solucBes. Pelo fato de envolver uma multiplicidade de atores politicos e sociais a luta
socioambiental tornou-se um processo complexo, que abrange aspectos culturais,

econémicos, politicos e morais.

A denominacdo atual de filmes ambientais esta ligada a emergéncia da temética
ambiental na midia. No texto dissertativo, ressaltou-se as percepgdes do termo “cinema
ambiental” ao longo das décadas, nos anos 1930 a retratacdo filmica voltava-se para a
natureza inexplorada, nos anos 1950, para o exotismo brasileiro e o desenvolvimento
urbano, nos anos 1960, para a sobrevivéncia humana em seu habitat, nos dias de hoje,
para a relacdo conturbada entre seres humanos, natureza e outros seres vivos. Para
alguns autores, existem diferencas entre o denominado cinema ambiental e o
ecocinema, atribuindo ao Gltimo as intensdes e preocupacdo ativistas, ao passo que o
primeiro estaria ligado a tematica atendo-se ao entretenimento. Apesar de vélida a
distingdo, destaca-se que os festivais de cinema ambientais brasileiros, em geral,
admitem em suas mostras competitivas ou ndo, obras cinematograficas que tratem de
questdes que envolvam a sobrevivéncia da humanidade e dos seres vivos em geral em
nosso planeta, independentemente, de serem engajados, ou representativos de algum
movimento ou teoria ambiental, sendo imprescindivel ter-se uma visdo ampla de
“cinema ambiental.” Em razdo desta amplitude, podem-se enquadrar mais de trinta
eventos, mostras e festivais como ambientais de referéncia; o primeiro festival
identificado como ambiental nessa concepcdo foi Jornada Internacional de Cinema da

Bahia, em 1972, cuja tematica seria geral.

% Dados disponiveis no site oficial do FICA: http://www.fica.go.gov.br/


http://www.fica.go.gov.br/

No decorrer das vinte ininterruptas edi¢cbes do FICA, ocorreram algumas
modificages programaticas e estruturais, anualmente, o festival recebeu inimeras obras
cinematogréficas inscritas, nacionais e estrangeiras, foram filmes de longa, média e de
curta metragem, videos e séries televisivas de todo o mundo, demonstrando sua
relevancia no circuito dos festivais ambientais internacionais. Para melhor compreensao
dessa trajetoria de inscrigdes e premiagdes foram elaborados quadros cronoldgicos com
base nos dados levantados no decorrer da pesquisa. E notdria a importancia do FICA
para o turismo e na economia local, na geracdo de emprego e renda em todo o estado,
mas cabe destacar a diversidade de atividades relacionadas ao cinema e ao meio
ambiente que compde a programacdo do evento ao longo desses vinte dois anos de
existéncia. Promoveu-se a cultura de cinema em Goias e promoveu a criagdo de cursos
superiores na area de cinema, formando e destacando cineastra. A cada edigdo
agregaram-se produtores, realizadores e divulgadores do cinema ambiental e
impulsionou troca de experiéncias por meio de foruns, mesas redondas, debates e
oficinas como programacéo paralela do festival. Nessa linha de ag&o, os organizadores
do FICA preocuparam-se em reforcar a consciéncia dos espectadores para a melhor
relacdo com o ambiente. O festival tornou-se palco de discussdes da teméatica ambiental
dentro de um conceito mais amplo, que combinava desenvolvimento sustentavel,

preservacdo ambiental e qualidade de vida.



CAPITULO 3 - O FICA COMO ESFERA PUBLICA HABERMASIANAE A
CIDADANIA AMBIENTAL

“A escolha é nossa: formar uma alianga global para cuidar da
Terra e uns dos outros, ou arriscar a nossa destruicéo e a da
diversidade da vida. S8o necessarias mudancas fundamentais

dos nossos valores, instituigoes e modos de vida...” (CARTA

DA TERRA, 2000)

“Se vocé tem uma maca e eu tenho outra; e nds trocamos as
macads, entdo cada um tera sua maca. Mas se vocé tem uma
ideia e eu tenho outra, e nds as trocamos; entdo cada um tera
duas ideias.”

(George Bernard Shaw)

3.1 CIDADANIA AMBIENTAL E A DEMOCRACIA MODERNA
HABERMASIANA

Diariamente os meios de comunicacgdo noticiam desastres, catastrofes ambientais
em diversos locais do globo terrestre, geralmente, atribuindo-as as a¢des humanas,
evidenciando que os humanos ndo tem atribuido a devida atencdo ao ambiente em que
se encontra inserido, fazendo-se necessaria e urgente uma nova percepcdo da relacédo
existente com o planeta (ANDRIGHETTO, 2011; SANSON, 2012). Frente a
importancia de preservar 0 meio ambiente e resgatar da cidadania, € salutar
compreender a dimensdo do conceito de cidadania e meio ambiente, evitando assim a
dicotomia entre o desenvolvimento econémico sustentavel e as acdes humanas no meio
ambiente (MANEIA, CARMO & KROHLING, 2014).

Ressalta-se que a definicdo de cidadania ndo ¢ estagnada, trata-se de um
conceito historico, que sofre variacdes no tempo e no espaco. No espago, as mudangas
ocorrem de um Estado-nacdo (espaco territorial, social e politico) para o outro,
distinguem-se na determinacdo de quem se enquadraria na defini¢do de cidadao e quais
seriam seus direitos e obrigac6es. Ao longo do tempo ocorrem alteragdes no conceito de
cidadania, quer seja em sua composi¢do, participagdo ou protecdo estatal
(CADEMARTORI, 2011; GRUBBA, RODRIGUES & WANDERSLEBEN, 2012).
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Assevera-se que a historia é reescrita a cada geracdo, que conforme suas experiéncias e
sensibilidades propGem novas questdes. Na atualidade, o social e o ecologico surgem
como principais inquietagdes diante da devastacdo causada pela busca do
desenvolvimento econdmico e da prioridade da I6gica de mercado sobre a logica das
necessidades (SACHS, 1998).

Ao longo da histéria, observa-se que houve reconhecimento, valoragéo,
expansdo e garantia de direitos considerados fundamentais nos instrumentos normativos
nacionais e internacionais, a eles sendo atribuidas terminologias de geracdes diversas.
Os direitos de primeira geracdo que compdem a cidadania seriam os direitos politicos,
civis e civicos que se consolida banalizando o poder de acdo estatal, os direitos de
segunda geracdo seriam os direitos sociais, econdmicos e culturais, 0 que exige uma
acao positiva do Estado e, a terceira geracdo englobaria os direitos tidos como coletivos.
A conquista dos direitos civis ocorreu no século XVIII, tratam-se dos direitos
individuais de se dispor do préprio corpo, locomocao, seguranca. No século XI1X, foram
garantidos os direitos politicos que agregam a livre associacdo e reunido, o direito de
votar e ser votado, o direito de ter livre expressdo de pensamento e pratica politica,
religiosa. Na sequéncia, no século XX, consolidaram-se os direitos sociais e
econdmicos, referem-se as necessidades humanas basicas: direitos ao trabalho, salde,
educacdo, entre outros que garantam acesso aos meios de vida e bem estar social. Os
direitos de terceira geracao, cuja titularidade cabe aos grupos humanos, como o povo, a
nacdo, coletividades étnicas ou a prépria humanidade, surgiram na segunda metade do
século XX, consagrou-se o direito a infancia, direito ao meio ambiente, direito a cidade,
direito ao desenvolvimento dos povos, enfim reconhecidos na Conferéncia de Viena em
1993. (SACHS, 1998; CARVALHO, 2002, VIEIRA, 2005; MANEIA, CARMO &
KROHLING, 2014).

Na atualidade, ao conceituar a cidadania devem-se pressupor as questdes
ambientais. O ideal € ndo separar o humano do ambiente, sendo ele apenas um dos fios
da teia da vida. A cidadania no meio ambiente visa a conscientizagcdo de que humanos
se encontram inseridos no mesmo processo ambiental e que dele depende para viver.
Ademais, tal concepcgédo acrescenta, expressamente, o direito a usufruir de um meio
ambiente sadio, e de todos os outros direitos a ele derivados, sendo crucial a

aproximacgéo das definicbes de cidadania e de meio ambiente, para a discussdo do



relacionamento do cidaddo com o meio ambiente. Atribui-se ao cidaddo a
responsabilidade de preservacdo do meio ambiente que, a primeira vista, é associada
apenas aos governos e as empresas. Em regra, humanos relacionam-se, geralmente, a
partir da ideia de receptor de direito, deixando de lado duas premissas essenciais: a) que
é sujeito de deveres, e b) que deve ser protagonista dos proprios direitos (CARVALHO,
2002, GRUBBA, RODRIGUES & WANDERSLEBEN, 2012; MANEIA, CARMO &
KROHLING, 2014, FRIEDE, 2015; KAUL, 2017). Nesse sentido, a Lei n°® 6.938/1981
que instituiu a Politica Nacional do Meio Ambiente conceitua, no inciso | de seu artigo
3%, o termo meio ambiente como sendo “o conjunto de condigdes, leis, influéncias e
interacbes de ordem fisica, quimica e bioldgica, que permite, abriga e rege a vida em
todas as suas formas.” Evidenciando, assim, que o humano, como forma de vida, faz
parte deste meio ambiente e dessas condi¢cdes e interacdes extrai sua vitalidade
(FRIEDE, 2015).

A afirmagdo de que somos “cidaddos do mundo” ¢é hipotética, ja que o planeta
encontra-se dividido em Estados-nacdo, as condicdes de cidadania permanecem,
necessariamente, conectadas a um destes espacos geopoliticos e as garantias
estabelecidas em seu ordenamento juridico-politico (CORREA, 2003). No Brasil, as
lutas ambientais desenvolvidas a partir dos anos 1980 foram determinantes nas
conquistas sociais reais, convertendo-se na reaproximacdo do ambiente de vida de
muitas das populacdes tradicionais. Por exemplo: a resisténcia popular nos vastos
seringais da Amazonia transformando-os em Reservas Extrativistas exclusivas para
usufruto das populagdes locais; as luta dos povos indigenas pela demarcacgdo das suas
terras, entre outros eventos emblematicos que resultaram em conquistas de direitos das
populacdes tradicionais (WALDMAN, 2003). Desde a década de 1960, as normas
juridicas brasileira apresentam evolucdo da consciéncia ambiental. Em 1988, adveio a
Constituicdo da Republica Federativa do Brasil (CRFB), reconhecendo o meio ambiente
como um direito difuso, pertencente a todos os cidadaos, destinando inteiramente ao
tema um capitulo (Capitulo VI - Do Meio Ambiente, Titulo VIII - Da Ordem Social -
arts. 193 a 232). Preceitua em seu artigo 225 que: “Todos tém direito ao meio ambiente
ecologicamente equilibrado, bem de uso comum do povo e essencial a sadia qualidade de
vida, impondo-se ao Poder Publico e a coletividade o dever de defendé-lo e preserva-lo
para as presentes e futuras geragoes”. Observa-se que 0 ser humano ndo é mais um

sujeito apenas de direitos, mas também de obrigacfes para com 0 meio ambiente, uma



vez que é parte integrante e indissociavel deste. Tem o direito de usufruir dele de forma
ecologicamente equilibrada, entretanto, se impde o dever de defesa e preservacdo do
mesmo para usufruto das atuais e novas geracoes, transcendendo os limites temporais.
A medida que os cidaddos tomam consciéncia dessa posicdo, inicia um processo de
contribuicdo ao planeta (ANDRIGHETTO, 2011, FRIEDE, 2015; SANTOS & HORN,
2017)

Com a previsdo no texto constitucional, 0 meio ambiente alcangou a condicao de
bem juridico,*® objeto de direito, dotado de valor econdmico e social cuja protecdo e
preservacdo sdo confiadas, textualmente, ao Poder Publico e a toda a coletividade.
Partindo da premissa de ser 0 meio ambiente formado por um emaranhado de processos
materiais na formacdo do ecossistema imprescindivel a vida terrestre, tornou-se
fundamental a criacdo de instrumentos capazes de proteger efetivamente o ecossistema
em si, e ndo uma atividade econdmica deste dependente. Outro ponto que merece
destaque ¢ a expressio “bem de uso comum do povo” empregada no texto
constitucional acima mencionado, que significa tratar-se de bem que qualquer pessoa,
coletiva ou individualmente, pode fazer uso independentemente de autorizacao anterior
da Administracdo Publica. A maioria dos cidaddos tem uma visdo distorcida de que a
defesa e preservacdo do meio ambiente ndo lhe diz respeito; o interesse de defesa deste
bem juridico ficaria a cargo dos ambientalistas, organizacdes ndo governamentais,
associacOes de classe, sindicatos, associacdo de moradores, Ministério Publico, etc., e a
responsabilidade caberia somente ao Estado, eximindo-se. No que tange ao
desenvolvimento sustentavel e a garantia do meio, equilibrado, o cidaddo comum néo
compreende o seu papel, acredita que a participacdo de parte dos cidaddos em
audiéncias publicas, conselhos e organiza¢bes ndo-governamentais supririam o seu
dever instituido na redacdo constitucional. Interessante reavaliar que humanos, na
condicdo de cidadaos, deveriam tornar-se titular do direito ao ambiente ecologicamente
equilibrado e sujeito ativo do dever fundamental de protegé-lo (ANDRIGHETTO, 2011;
MANEIA, CARMO & KROHLING, 2014, FRIEDE, 2015).

As problematicas voltadas para 0 meio ambiente, a paz, a qualidade de vida

56 . . . . .

Enguanto o meio ambiente era simplesmente considerado como algo sem qualquer valoragdo
econdmica, um fator alheio a vida humana; uma dadiva concedida aos seres humanos, absorta as relages
juridicas. Souza (2012).



entre outros direitos difusos,”’ tornam-se transnacionais e recomenda-se uma visdo
abrangente de cidadania, configurada em responsabilidades compartilhadas nos
contextos sociais, culturais, politicos e econémicos. Identificam-se trés esferas de
atuacdo conjunta nessa concepcdo de responsabilidades compartilhadas referentes: a
Administracdo Publica (federal, estadual e municipal); a sociedade (grande diversidade
de interlocutores: escolas, das comunidades de bairro, das igrejas, dos sindicatos, dos
movimentos urbanos e rurais, das universidades etc) e ao cidaddo comum
individualizado (atuando no espaco em que convive e compartilha em seu dia a dia:
casa, bairro, local de emprego...). Na esfera da Administracdo Publica, torna-se
essencial que o poder publico/Estado intervenha e interaja com a sociedade e promova o
acesso a educacdo e informacdo ambiental, levando a consciéncia e participacdo
qualificada dos cidadaos (singularmente ou através de grandes corporacdes publicas ou
privadas) na defesa e melhor relagdo com o ambiente (WALDMAN, 2003, FISCHER,
2012). A cidadania deve promover no cidadao a responsabilidade coletiva, quer seja no
cumprimento das normas e propostas elaboradas e decididas coletivamente ou fazendo
parte da administracdo governamental de forma direta ou indiretamente: atraveés do
voto, da pressdo dos movimentos sociais, ou participacdo de assembleias bairristas,
sindicais ou escolares (MANEIA, CARMO & KROHLING, 2014).

Defende-se a necessidade de dissociar da concep¢do de cidadania na
nacionalidade, romper as fronteiras estatais, despertar para uma cidadania planetaria,
global ou transnacional, a fim de garantir, e exigir, 0 comprometimento do cidad&o nas
questdes de interesse difuso, uma vez que afetam a todos indistintamente. Os problemas
ambientais a serem encarados por todo o planeta no século XXI atingem toda a
humanidade, sendo assim, devem-se discutir novas formas de interpretacdo e exercicio
da cidadania ambiental em prol de transformacdes a fim de amenizar os efeitos da
degradacdo proporcionando dilagdo de tempo de vida humana na Terra (FISCHER,
2012; PELLENZ & ARIZIO, 2019). A propoésito, a Rede Européia de Cidadania
Ambiental - ENEC (2018) ao definir a cidadania ambiental, estabelece o vinculo entre o
comportamento pré-ambiental responsavel dos cidad&os e suas atuagfes e participacoes,

individuais e coletivas, na sociedade objetivando mudancas na esfera privada e publica

57 Pertencente a toda coletividade.



local, nacional e global, individuais e coletivas, direcionadas a resolucdo dos problemas

ambientais contemporaneos, obtendo sustentabilidade.’®

A concepcdo de cidadania ambiental global ndo implica aventar a ideia de
pertencimento e de participacdo a um governo uno, mas, sim, de sentimento de
pertencimento e de participacdo enquanto sujeitos politicos ao presente e ao futuro da
humanidade: o pertencimento na propria humanidade. Uma cidadania ambiental se
estabelece através de cidaddos criticos e conscientes capazes de compreender,
preocupar, reclamar e exigir a possibilidade de viver uma vida digna e seus direitos
ambientais, bem como, assumir responsabilidade ambiental; sua organizacdo e
participagdo em prol de sua vida digna adquirem poder politico e uma habilidade de
mudanca coletiva (JACOBI, 2003; GRUBBA, RODRIGUES & WANDERSLEBEN,
2012; PELLENZ & ARIZIO, 2019). Adverte-se que, com o deslocamento dos espacos
de deciséo e debate do ambito local para global, gerou no cidaddo comum a sensacdo de
perplexidade e desamparo, a realidade ndo estd em sua alcada e controle, acarretando
conformismo, adaptacdo sem questionamento. Faz-se crucial a luta por uma
globalizacdo inclusiva, em que desenvolvimento passe a significar mais qualidade de
vida, maior quinhdo de bens e riquezas, que os agentes privilegiados do sistema de
mercado se negam a socializar (CORREA, 2003).

Faz-se oportuno tracar comentéarios da cidadania sob o aspecto juridico e
politico. No primeiro ressalta-se o vinculo com uma comunidade politico-estatal em que
todos os individuos usufruem formalmente do status de cidaddo, sendo sujeitos de
direitos e de deveres. Ao passo que no segundo, cidadania é a igualdade humana bésica
de participacdo numa comunidade politica. O mero vinculo juridico ndo garante
participacdo efetiva do cidaddo comum nos espagos publicos indispensaveis para sua
existéncia digna. A cidadania deve ser concebida como um processo de construgédo de
espacos publicos fundados na solidariedade participativa e inclusio social (CORREA,
2003; JACOBI, 2003).

*® Rede Europeia de Cidadania Ambiental - ENEC (2018). Definindo “Cidadania Ambiental”. Disponivel
em: <http://enec-cost.eu/our-approach / enec-Environmental- Citizhip/>. Acesso em: 24 out. 2020.



Ao que diz respeito ao espaco publico, existem vérias concepcOes, destaca-se
para esse estudo a proposta pelo filésofo Jirgen Habermas, pela proximidade da
realidade atual, principalmente, em relacdo & interligacdo com a midia>. O espaco
publico é entendido como um local de didlogo em que ocorrem discussdes publicas
entre inUmeros sujeitos que emitem argumentos racionais, a fim de produzir opinides,
trata-se de um processo cognitivo e complexo. Observa-se que nesse espaco publico
ocorre discussdo de problemas praticos e politicos, onde cidaddos membros de uma
sociedade convencem outros através de seus argumentos, um local de mediacéo entre o
Estado e a sociedade civil (SILVA, 2001, SENA, 2007). A sociedade civil seria
composta por um conjunto de instituigdes ou organismos dindmicos (movimentos,
organizagOes e associagdes) ndo institucionalizados que identificam os problemas
sociais constantes nas esferas privadas e os comunica a esfera publica politica, capazes
de formar a opinido. Correspondem a atores individuais ou coletivos que se interpem
entre a administracdo publica e a organizacdo privada tendo como objetivo o
fortalecimento da democracia. As agdes da sociedade civil concretizam-se na esfera
publica politica, uma rede para comunicacdo de informacdes, posicdes e opiniGes, em
que varios atores filtram, sintetizam e condensam os argumentos emitidos em “opinides
publicas”, proporcionando equilibrio aos problemas diferentes e especificos de interesse
da sociedade. Representa a infraestrutura da esfera publica em que os meios de
comunicacdo de massa se posicionam no topo (SILVA, 2001; DURAO, 2011;
MARQUETTE & VANZELLA, 2018).

Para Habermas existem trés tipos de esferas parciais: a episodica, composta nos
bares, cafés entre outros lugares abertos ao publico em geral; a organizada, oriunda de
reunides centralizadas como partidos politicos, associacdes e comunidades religiosas; e
a abstrata, produzida pela midia com espectadores, ouvintes e leitores. E todas podem se
conectar e se influenciar mutuamente, o que torna mais expansivo aquilo que se produz
na esfera pablica. (MARQUETTE &VANZELLA, 2018)

% A idealizagdo de esfera publica burguesa de Habermas sofreu severas criticas, principalmente pela
exclusdo das esferas publicas representativa dos “excluidos” da burguesia. Diante das criticas o autor
escreveu que tem a percepgdo de que ele subestimou a importancia das esferas publicas oposicionistas e
ndo burguesas, concebendo a teorizacdo de uma multiplicidade de esferas publicas no relato sobre as
transformagdes estruturais da esfera publica. Todavia, apesar das limitagdes, aponta a importancia da
midia na politica e na vida cotidiana. Kellner (2000).



A opinido publica ndo se encontra prevista, nem institucionalizada em qualquer
texto constitucional, entretanto todos os estados democraticos, implicitamente, a
considera como fundamento. Trata-se de uma forca autbnoma, politica e abstrata, na
qual os formuladores de opinides politicas se dirigem em busca de aceitacdo das acoes
persistidas e cleméncia de falhas de estratégias, dessa forma impde aos politicos a
necessidade de investigagéo se suas decisdes sdo adequadas aos valores e referéncias da
opinido puablica. Caracteriza-se pelo conjunto de opinifes sobre assuntos de interesse
nacional, livre e publicamente expresso por individuos que ndo compdem a esfera
governamental e através desse conjunto postulam o direito de influenciarem ou
determinarem acgdes na estrutura politico-governamental. Na democracia estabelece-se
uma interligacdo entre os cidaddos, as politicas publicas e o governo, baseada na
opinido publica e sua legitimacdo na sociedade contemporanea pelo exercicio da

cidadania e participacdo politica na vida democratica (SENA, 2007).

Do ponto de vista da teoria democratica, a esfera publica deve ndo apenas
tematizar, como também fornecer possiveis solucbes, e dramatiza-los de modo que
sejam assumidos e tratados pelos 6rgdos competentes. Além da funcdo sinalizadora,
deve haver uma problematizacdo efetiva. A capacidade da esfera publica de resolver
problemas por conta prépria é limitada. Mas essa capacidade deve ser utilizada para
supervisionar o tratamento posterior dos problemas que ocorrem dentro do sistema
politico (KELLNER, 2000).

Enfatiza-se que a democracia moderna habermasiana é composta por trés
elementos indissociaveis: a autonomia privada dos cidaddos; a cidadania democratica
com inclusdo de cidaddos livre e iguais; e independéncia da esfera publica que opera
como sistema intermediario entre Estado e sociedade civil. Tal formacdo garante a
igualdade de protecdo aos membros individuais da sociedade pelas regras de direito e
liberdades basica de acesso a todos; a possibilidade de participagdo politica da maior
quantidade de cidad&os interessados; bem como, o apoio para a formacdo de opinido
publica, afirmando os direitos de comunicacéo e a diversidade dos meios independentes
de comunicacdo de massa. Observa-se a existéncia de uma ligacéo estreita do direito e
politica, sendo através desse que determinados conflitos sdo geridos em prol da
coletividade. A partir da premissa que a sociedade modifica valores e posicionamentos,

faz-se necessario a diversificacdo dos fluxos comunicacionais que atuam na formacéao



de opinido e influenciam nas decis6es administrativas, somente sendo possivel através
de um sistema garantidor de direitos fundamentais, estabelecendo a igualdade e a
liberdade a todos os cidaddos (DURAO, 2011, WERLE, 2013, MARQUETTE &
VANZELLA, 2018).

Nos dias atuais, 0s meios de comunicacao estdo entrelacados a uma sociedade de
conhecimento. As comunicagdes de massa constituidas por instituicdes especializadas
que empregam dispositivos tecnoldgicos, como imprensa, radio, cinema, etc., para fazer
circular assuntos importantes para puablicos grandes, diversos e amplamente
distribuidos. A comunicacdo de massa, portanto, desempenha um papel crucial em
conectar o mundo a um individuo e oferece oportunidade para o individuo se comunicar
com um publico mais amplo. No entanto, o lado negativo da comunicacdo na midia de
massa € a probabilidade de ser influenciada por poucos, sendo, assim, a sua dificuldade
em manter a neutralidade em relacdo ao que estd sendo compartilhado por meio de
diferentes modos de comunicagao publica (KAUL, 2017).

A persuasdo da midia depende de varidveis no que diz respeito a audiéncia e a
mensagem. Em relacdo a audiéncia, relacionam-se quatro principios: o principio da
atencdo seletiva, que expdem determinado assunto com o fito de despertar maior
interesse e assim motivar outras pessoas a saberem; na sequéncia, o principio da
exposicdo seletiva em que ha exposicdo de informacdo de sua conviccdo e excluir
aquelas diversas; o principio de percepcdo seletiva em que pessoas de diferentes
categorias psicologicas e de variadas orientagdes subculturais interpretam o mesmo
conteddo da midia de formas diferentes; por fim o principio da recordacédo seletiva que
se volta para o registro do conteudo apresentado na memdria de algumas pessoas ou
ndo, tendo em vista o0 seu conhecimento prévio. Em relacdo a mensagem, a persuasao
depende de quatro fatores predominantes: a credibilidade do comunicador (se influéncia
ou ndo), a ordem de argumentagdo (Se os argumentos pros ou contras influenciam e a
ordem em que devem ser apresentados), a integralidade das argumentacdes (a
apresentacdo de um Unico ponto de vista molda opiniGes) e a explicitacdo das
conclusdes (se persuade mais se a concluséo for explicita ou implicita) (BERTOLINI,
2019).

A midia assume a fungdo de facilitadora do desenvolvimento, propaga



informacdes e se torna agente de mudanca. Educar a sociedade € uma de suas principais
funcGes, podendo criar consciéncia ambiental e, com isso, proporcionar espago para o
didlogo e discursos mediados, canal Unico para as pessoas comunicarem suas proprias
perspectivas e demandas ao resto do mundo. Depois, cabe a intervencdo e acdo da
sociedade civil, instituicbes de pesquisa e agéncias governamentais, na busca por
solucBes técnicas ou regulamentacfes com o propdésito de mudangas positivas. A midia
impacta a percep¢do publica de grupos ambientalistas, empresas e governos,
persuadidos a assumir uma posicdo responsavel quando se trata de transmitir
acontecimentos sobre mudancas ambientais ao seu publico. O poder da midia reside no
fato de que ela é generalizada e molda, ou mesmo exerce a opinido publica. Ela é crucial
para sensibilizacdo das pessoas, reducdo das pegadas ecoldgicas e adogdo de novas
tecnologias sustentaveis (KAUL, 2017). A midiatizacdo atua de forma variada nos
espectadores, por apresentarem particularidades ou suas persepcdo e contextualizacdo
de mundo. A midia forma experiéncias modificando as experiéncias pré-existente; ela
influencia emocional e sensorialmente e auxilia na formacdo de identidades e na
definicdo de competéncias (PIRES, 2017).

3.2 OS FESTIVAIS DE CINEMA AMBIENTAIS NO QUADRO DAS
ESFERAS PUBLICAS HABERMASIANA

Para Jurgen Habermas, a esfera publica trata-se de um férum conceitual e
discursivo para o debate racional de assuntos privados de relevancia publica,
desenvolvida com os meios de comunicacdo emergentes, na época, 0S jornais e suas
criticas literarias. Apesar da andlise limitada a burguesia, sua proposicdo é
fundamental e provocante no estudo de outros féruns, arenas de participagdo
democrética em relacdo a outras midias diversas das literarias como filme, internet e
midia social. Seu aspecto provocador gerou inimeras e valiosas proposicoes
envolvendo o cinema e os festivais de cinema. Por exemplo, Miriam Hansen (1993)
ampliou o conceito para examinar uma esfera publica baseada nas mulheres
imigrantes no cinema, a autora definiu o termo pudblico como um processo
discursivo em que experiéncias sociais sdo articuladas, interpretadas, negociadas
coletivamente, sendo o cinema extremamente relevante para a articulagcdo de novos

dialogos. Nancy Fraser (1992) destacou o valor de conceituar as multiplas esferas



publicas subalternas esquecidas por Habermas e a relevancia do cinema na
articulacdo de novos dialogos; posteriormente, a autora examinou a ideia de uma
esfera publica transnacional (WONG, 2016).

Os festivais de cinema, e especialmente os festivais ambientais, podem ser
considerados como esferas publicas, uma vez que funcionam como espacos de encontro
para expandir as esferas de engajamento democrético e publico. Alguns estudiosos®
aplicaram a nocdo de esfera publica de Jurgen Habermas aos festivais de cinema. O
espaco do festival € um lugar onde os cidaddos, distintos de qualquer 6rgao oficial ou
governamental, se relinem para se informar e, por sua vez, formar uma opinido sobre
assuntos publicos, em esta instancia através das exibi¢des do festival. Festivais de
cinema sdo especialmente adequados para esse propoésito, por se tratarem de eventos
programados, um espaco de geracdo comunicativa da opinido publica a respeito de
problemas atuais (VROUWENVELDER, 2017).

A teoria da esfera publica é uma forma de examinar como cidaddos comuns se
preparam para obrigar a autoridade publica a legitimar-se perante a opinido publica.
Diferente do governo-féruns de execucdo, tais espacos reunem individuos sem posicao
ou ndo representando esta capacidade. Eles também sdo distintos dos féruns
corporativos, uma vez que a principal funcdo ndo € sobre a compra e venda de
mercadorias, mas sobre a troca vigorosa de ideias. Os festivais de cinema,
frequentemente, se apresentam como espacos de reunido para expandir as esferas de
engajamento democratico e publico. Ao estudar os festivais de cinema ambientais no
quadro das esferas publicas é possivel identificar trés diferentes tipos de esferas de
festivais: esfera publica oficial, esfera publica alternativa e os de esfera corporativa ou
feiras cinematograficas. A esfera publica oficial sugere que todas as pessoas externas a
posicdo do Estado, tem uma palavra legitima a dizer, em um didlogo politico sobre a
gestdo da vida civil. Uma esfera publica alternativa surge para oferecer aos grupos

minoritarios um terreno paralelo no qual eles podem se reagrupar e se direcionar para

% Entre eles: Liz Czach (2010) discute uma esfera publica de cinéfilos em festivais de cinema; Chris
Berry (2004) alerta quanto a necessidade de extrapolar os limites dos filmes proprios para festivais
quando o estudo tratar-se de esferas publicas em festivais; Wong (2016) que trabalhou a teoria da esfera
publica nos festivais, sendo os da Lista A da FIAPF herdeiros da esfera publica burguesa e os demais
festivais de cinema, como alternativos que atendem populagfes e preocupacdes especializadas, recriando

publicos e discursos.



publicos mais amplos e por fim a esfera corporativa, atribuindo a alguns festivais a
terminologia de “feiras” por serem eventos claramente dirigidos por empresas
(MONANI, 2013; VROUWENVELDER, 2017).

Em regra os festivais de cinema tematicos apresentam-se no mercado,
estrategicamente, como esfera publica oficial e esfera pablica alternativa, encorajando o
publico em geral ao exercicio da cidadania (sujeitos de direitos e de deveres) e
incentivar o didlogo sobre um tema especializado (0 ambiente) em ambientes intimos
com seminarios, workshops, painéis de discussdo e eventos, como festas para
networking®® e socializagdo. E importante destacar que, como festivais de cinema
gerais, alguns festivais ambientais caem perfeitamente em uma Unica categoria, se
verificado como eles constroem e negociam suas identidades como esferas publicas

oficiais, esferas publicas alternativas e/ou feiras (MONANI, 2013).

Ao que diz respeito as diferentes formas de engajamento publico, o terreno do
festival revela um campo heterogéneo. Nos festivais da esfera publica oficial e da esfera
publica alternativa, o primeiro se legitima como parte da esfera publica “oficial”, ao
passo que a retérica do segundo busca agitar ou perturbar a esfera publica oficial. Os
festivais de feiras de negdcios, por outro lado, alinham suas agendas mais estreitamente
com a esfera privada e os sistemas politicos e econdmicos existentes. Cada abordagem
leva a uma estratégia diferente para moldar o discurso e a agdo ambientais, apresentam
estratégia Unicas para envolver o publico e estimular o envolvimento ambiental. Essas
estratégias assumem uma variedade de atitudes. Adverte-se, entretanto, que os festivais
levam a sério suas missdes ambientais, ndo se tratam de meros espacos de
entretenimento geral, eles sdo formatados para reunir as comunidades para compartilhar
uma causa comum (entendimentos ambientais, ainda que vagamente definido) e sentir-
se “inspirado” em comunidade (MONANI, 2013).

Destaca-se que uma das missdes essenciais dos festivais de cinema ambientais é

inspirar e motivar o publico para sair e fazer a diferenca em sua comunidade e no

SINetworking é um termo em inglés que indica a relacdo entre individuos ou grupos que compartilham
interesses pessoais ou profissionais e realizam a troca de informaces e de influéncias. Esse contato entre
pessoas se desenvolve por meio de uma relagdo comum que existe entre os individuos, como através da
faculdade, do trabalho ou do proprio ambiente de negocios. Disponivel em: <
https://www.dicionariofinanceiro.com/network/>. Acesso em: 21 nov. 2020.



mundo, mobilizando alguma forma de acdo ambiental. Expdem as transgressoes
ecoldgicas e almejam o comeco da remediacdo. Os cineastas ambientais estabelecem um
padrdo coerente visando 0 rompimento e cruzamento para uma consciéncia popular mais
ampla. Muitos filmes de hoje insistem em fazer conexdes entre nossos habitos de vida
indulgentes e o meio ambiente, apresentam caminhos semelhantes, cuja moral comum
resulta na urgéncia de mudancas de curso, diante do pouco tempo restante (MALAMUD,
2008).

O cinema é um meio poderoso que muitas vezes reflete o ambiente social,
econdmico e politico em que foi gerado. Ele tem o potencial de impactar o seu publico
de maneira que podem mudar as paisagens culturais. Os festivais de cinema abrem
portas para o discurso politicamente engajado, exposicdo de questdes internacionais,
aspectos globais do cinema e re-visualizacao criativa inteligente de temas tradicionais.
O cinema constroi, confronta, desafia e transforma as narrativas imaginarias que
sustentam os quadros tradicionais da sociedade. Assim o publico, quer esteja assistindo
a uma animacao, uma obra de arte, uma declaracdo politica ou social ou uma simples
comédia, saira da exibicdo mudado de alguma forma em razdo da abertura concedida
aos pensamentos de outras pessoas e formas diversas de ver o mundo (RUYS, s/d).
Ademais, 0 cinema é um dos meios de comunicacdo e instrumento mais eficazes no
debate de questdes politicas e culturais em uma sociedade global. Apresenta potencial
de capturar visualmente em escala transnacional os problemas ecol6gicos, e divulgar ao
amplo publico global. Os modos diferentes de engajamento com o publico podem
apresentar objetivos varidveis do festival, como apenas aumentar a conscientizacdo ou
chamar os cidaddos a acdo (VROUWENVELDER, 2017).

Outro aspecto que merece atencdo que qualifica ou desqualifica determinado
festival como esfera publica seria o financiamento e apoio. Os festivais de cinema
ambientais cujos patrocinios emanam das artes nacionais e/ou internacionais
governamentais e subsidios culturais apresentam uma potencial desvantagem: apesar de
sua evocacdo publica oficial sdo desqualificados como esferas publicas, tornando-se
suspeitos. A retdrica destes festivais, mesmo se um pouco inclinada para inspirar e
motivar o publico a pensar em novas formas, é comedida em suas criticas politicas
contrariando seus objetivos de legitimidade civica e social. Aqueles festivais sem o

patrocinio do governo priméario, por outro lado, sdo mais propensos a apresentar



retorica, obviamente critico, que os coloca na esfera publica alternativa (MONANI,
2013).

Por sua vez, a terceira categoria, as feiras de negocios, ndo é qualificada como
esfera publica, uma vez que suas agendas sdo orientadas, claramente, pelas inddstrias
que as financiam evidenciando o vinculo com o0s grandes interesses corporativos.
Conexos as elites entre cineastas e conservacionistas da vida selvagem, esses festivais
validam e lucram com modelos corporativos de maestria e poder, influenciando
diretamente nas estratégias de comunicacdo dos festivais e feiras, apresentam pouco
interesse na troca de informagdes, orientando-se mais para a sua disseminacao.
Entretanto, apesar dos festivais corporativos ndo serem qualificados como esfera
publica e serem impulsionados por modelos corporativos, ndo devem ser descartados
completamente, pelo fato de promoverem algum nivel de dialogo interno através de

semindrios e painéis de discussdo (MONANI, 2013).

33 O FICA COMO ESFERA PUBLICA HABERMASIANA E O
DESPERTAR DO CIDADAO AMBIENTAL.

Nas ultimas décadas tem-se utilizado uma variedade de meios de
comunicacdo para disseminar informacbes ambientais. Os meios ganham
centralidade na vida das pessoas, estabelecendo-se como lugares de entretenimento e
informacdo. Os cidaddos de variadas faixas etarias sdo provocados a respeito da
realidade dos problemas ambientais e a aumentar a sua consciéncia. Reconhece-se a
importancia da necessidade de incentivos e da necessidade de acdo ambiental ser
vista como um comportamento normativo ao lado da conscientizagéo.
(SPAREMBERGER & RAMME, 2011; GRUBBA, RODRIGUES &
WANDERSLEBEN, 2012, PIRES, 2017) Dentre os instrumentos capazes de despertar
0s sentidos do cidaddo, destaca-se o cinema ambiental, permitindo que os espectadores
0 contato com a representacdo proposta pelo filme, e a motivagdo de discussdo dos
problemas e sugestdo de possiveis solucBes aos desafios ambientais apresentados
(MARIA, 2017).

Desde a origem do cinema, demonstrou-se o interesse por sua analise educativa



em seus varios géneros. Por um lado, o cinema incorpora uma dimensdo formadora
propria das representacdes artisticas, uma educacgdo informal e cotidiana e, por outro,
pode ser utilizado de forma mais sistematica no processo educativo, como
recurso/ferramenta pedagdgico em sala de aula, com interacdo direta do docente. A
exibicdo filmica em festivais de cinema ocuparia a primeira dimensdo educativa,
entendida no sentido formacdo (valores, visdo de mundo, conhecimento, ampliagéo de
repertorio), ela transpassa a experiéncia da exibicdo estando implicitamente presente
nos debates sobre os filmes, pois mesmo a reivindicagdo mais radical de um cinéfilo
pela “autonomia” do campo e seus rituais especificos ja pode ser vista como expressao
de um tipo muito particular de formagdo em que o cinema fica reduzido a educagdo para
0 préprio cinema e seu imaginario. Para educar, o cinema e as variadas atividades que o
colocam em destaque, devem suscitar pensamentos, ndo sendo suficiente expor idéias o

importante e com elas instigar reflexdes e questionamentos (XAVIER, 2008).

Um festival de cinema temético de programacdo anual, geralmente, tem como
objetivos principais: a promocdo de entendimento entre grupos e o aumento da
consciéncia publica sobre determinada questdo, tendo em vista a construcdo e
fortalecimento da adesdo de uma comunidade, campanha ou movimento, ou de outra
forma catalisar alguma forma de acdo politica. A exibicdo de filmes nesses eventos
impacta o publico presente, propondo- o a refletir suas acdes, ao contrario das realizadas
em espacos comerciais de exibicdo de filmes centrados no entretenimento. O festival de
cinema tematico, em regra, preocupa-se em apresentar “informagdo e testemunho” ao
invés de apenas “arte e entretenimento”, e busca criar um “encontro de testemunhos”
onde os festivaleiros “se responsabilizam pelo que viram e se preparam para responder”
(DAVIES, 2018). O FICA foi idealizado com a pretensdo de promover um espaco para
pensar, fazer do cinema instrumento mobilizador das questdes ambientais. Todavia
estabelecer como objetivo do cinema a sensibilizacdo, motivacdo ou estimulo dos
espectadores para a causa ecoldgica é arriscado, pois existe a possibilidade de
transformar os filmes ambientais em meros audiovisuais educativos eivados de
moralismo e prescricdo. O ideal é associar o0 aspecto didatico do cinema a inovagao de
muitos diretores, que ao filmar enaltece o préprio realizador elevando-o0 ao patamar de
engajamento socioambiental (GUIDO E BRUZZO, 2011). Segundo Afredo Manevy®,

62 £ gestor, pesquisador e professor, com doutorado em audiovisual pela USP. Foi presidente da Spcine,



um dos membros do Jari oficial da 13? edi¢do do FICA, o festival cumpre o papel de
estimular a discussdo, ao fazer um recorte focando o meio ambiente, enfatiza que
aprendeu muito com os filmes que sdo utilizados como instrumento com objetivo de
informar, sensibilizar e provocar as plateias e que estabelece conexdo entre o fato
cinematogréafico e seu papel ambiental levando os espectadores a reflexdo (REVISTA
DO FICA, 2011, p. 08).

Percorrendo as programacdes das edicdes do FICA, é possivel notar que a cada
edicdo os organizadores estabeleceram espacos para dialogos e debates a respeito do
meio ambiente. O festival apresenta vérias atividades de carater educativo e reflexivo,
como mini-cursos, debates, palestras, féruns, seminarios e oficinas, algumas delas
envolvendo a populacdo local e a sociedade rural e as escolas da regido, apresenta o
propdsito de envolver os participantes, nas questdes ambientais atuais e 0s motiva-los a
serem atuantes na busca por mudancas de habitos e, lutas por direitos, comprometidos
com a qualidade de vida, sendo a maioria das atividades gratuitas e abertas ao publico
em geral. Dentre as a¢fes promovidas, destacam-se: o FICA Limpo, programa criado na
edicdo de 2011 direcionado para desenvolvimento de alternativa, suporte e sistematica
da coleta de lixo® da cidade nos dias do festival, instalando Pontos de Entrega
Voluntéria para receberem os residuos reciclaveis; o FICA itinerante, cujo projeto busca
democratizar 0 acesso a cultura, cinema e meio ambiente nas cidades do interior do
estado, bem como em outras localidades do Pais, em parceria com escolas,
universidades e instituicdes publicas. Dentre as projecOes itinerantes e parcerias,
sobressaiu-se 0 projeto “Luz, Camera, Reforma Agraria”, projecdo itinerante no FICA
do ano de 2013.

Consta do Projeto do IDESA, OSCIP responsavel pela realizacdo da 20% edicdo
em 2018, como grande diferencial do FICA, “a ampla integragéo que ele promove entre
cinema, cultura, meio ambiente, acessibilidade, sustentabilidade e cidadania” e, destaca

que para atingir tal finalidade o festival utiliza como estratégias “a realizacdo de

secretario executivo e secretario de politicas culturais do Ministério da Cultura, além de secretario-
adjunto da cultura no municipio de Séo Paulo. Disponivel em:
<https://midianinja.org/author/alfredomanevy/>. Acesso em: 01 dez. 2020.

83 Cerca de 95% dos residuos gerados s&o reciclaveis, o volume de residuos coletados no evento em 2010,
corespondeu a 126 m* e apenas 18% foi enviado para a reciclagem. (Revista do Festival Internacional de
Cinema e Video Ambiental (2011, p. 34).



atividades que possam reunir importantes nomes da area ambiental e artistica, em
interagdo com o publico, para o compartilhamento de experiéncias e conhecimento”, e,
ainda, que o evento ¢ “um dos principais espacos de debate ambiental do pais, com o
objetivo de fortalecer cada vez mais esse ambiente de reflexdo e amadurecimento

socioambiental.”

A primeira vista, o fato dos financiamentos do FICA, serem, originariamente,
provenientes dos subsidios culturais nacionais (federais e estaduais) sua qualificacdo
como esfera publica gera suspeicdo, refletindo na ideia mal concebida de que se trata
apenas de um evento cinematogréafico de teméatica ambiental. Esse pensamento, a n0sso
ver, ndo capta a fundo a importancia do fator sensibilizador e reflexivo do festival.
Parece-se pouco refutavel a credibilidade de um festival que exibe, enaltece e premia
um documentario expositivo sobre a luta de alguns paises (Franca, Canada, Alemanha e
Brasil) contra a utilizacdo do amianto, em uma época cujo estado de Goiés era uma dos
maiores economias extrativistas do minério.** No mesmo sentido, no XXI FICA,
ocorrido em versdo digital, o palestrante e jornalista André Trigueiro, na noite do dia 20
de novembro, na palestra: “Sustentabilidade — A questdo central do nosso tempo,”® em
resposta a0 meu questionamento a respeito da importancia dos festivais de cinema,
como o FICA, na formacao da cidadania ambiental, foi enfatico: “No proprio Fica, eu vi
filmes e documentarios que impregnaram minha alma.” Continuando, em meio sorriso,
indagou: “Onde vocé vai ver um filme, feito por um americano, mostrando como a Coca
Cola se instalava em paises periféricos, com legislacdo ambiental fraca, para abusar dos
mananciais de agua para produzir o refrigerante?”. Na sequéncia enfatizou o poder dos
audiovisuais em: “estimular, conscientizar, despertar consciéncias, denunciar, aflorar
sentimentos, entdo ndo é muito pouco ndo. E uma arte muito sedutora, arrebatadora, e
ela esta servico, ou ndo, de um mundo melhor, e ai € escolha de cada um envolvido
nessa industria descobrir quais sdo 0s caminhos éticos que os estimulam. O audiovisual

¢ uma ferramenta fantastica da transformacao da sociedade”, concluiu.

% 0 filme vencedor do Troféu Cora Coralina no VII FICA, em 2005, intitulado: Asbestos, a Slow Death
(A Morte lenta por Amianto) da diretora Sylvie Deleule, da Franga. O filme inclui uma pesquisa cientifica
detalhada sobre ser 0 amianto um minério extremamente nocivo a sadde publica e apresenta depoimentos
de trabalhadores, vitimas do produto, cientistas politicos e ambientalistas.

% Disponivel em: <https://www.cultura.go.gov.br/index.php/noticias/2810-atual-momento-ambiental-do-
brasil-e-tema-de-palestra-do-jornalista-andre-trigueiro-no-fica-2020>. E o video do Youtube, disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?v=E1DZ28zD5a4>. Acesso em: 01 dez. 2020.


https://www.cultura.go.gov.br/index.php/noticias/2810-atual-momento-ambiental-do-brasil-e-tema-de-palestra-do-jornalista-andre-trigueiro-no-fica-2020
https://www.cultura.go.gov.br/index.php/noticias/2810-atual-momento-ambiental-do-brasil-e-tema-de-palestra-do-jornalista-andre-trigueiro-no-fica-2020
https://www.youtube.com/watch?v=E1DZ28zD5a4

Dessa forma, por ser o FICA, um espaco, um lugar onde cidadaos se reunem
para se informarem a respeito de questdes ambientais e, por conseguinte, formar suas
opinides sobre assuntos publicos e difusos, por meio de exibicdes de filmes, debates,
palestras e oficinas, torna-se possivel enquadré-lo no quadro das esferas publica,
independentemente do patrocinio de 6rgédos e instituicdes publicas e privadas. Nessa
amplitude, exaltar sua contribuicdo no despertar de cidaddos ambientais dentre os
espectadores presentes, informando-0s e motivando-os a remeter suas atencdes, antes
voltadas para vidas meramente privadas, para a sociedade em que esta inserido, para

seus direitos e deveres e, nela inspirar, atuar, e decidir.



CONSIDERACOES FINAIS

Inicialmente, salienta-se a concepgdo de “cidadania” difere em razdo do
tempo e do espaco geopolitico. No Brasil todos os individuos usufruem formalmente do
status de cidadédo, sendo sujeitos de direitos e de deveres e a cidadania € a igualdade
humana bésica de participacdo numa comunidade politica. Vérios direitos foram
reconhecidos como fundamentais ao passar dos anos. Na Conferéncia de Viena, em
1993 foram consagrados os direitos de terceira geracdo, cujo interesse e
responsabilidade pertence a toda a coletividade. O direito ao meio ambiente
ecologicamente equilibrado e a seu uso comum a todos esta previsto no art. 225 da
Constituicdo Federal brasileira, mas além de prever direitos, o referido artigo atribui o
dever de preserva-lo para as geracdes futuras a cada individuo que vive em sociedade.
Hoje a cidadania ambiental tem como objetivo central a conscientizacdo que humanos
fazem parte da natureza e dela depende sua sobrevivéncia. Para que humanos usufruam
o direito a um meio ambiente saudavel é essencial discutir suas relagbes com o meio.
Um cidaddo ambiental com senso critico desenvolvido possui a capacidade de atuar e
participar da sociedade como agente de mudanca na esfera privada e publica, em escala
local, nacional e global, por meio de agdes individuais e coletivas, no sentido de buscar
solugdes para os problemas ambientais contemporéneos e alcancar a sustentabilidade.
Enfatizou-se que o papel exercido pelos meios de comunicacdo, midia nesse processo
de despertar ndo pode ser subestimado, eles divulgam informacdes ao publico a respeito
das importantes questdes e sensibilizam pessoas a reduzir as pegadas ecoldgicas e

patrocinar novas tecnologias sustentaveis.

Embora os filmes exibidos sejam de natureza semelhante, a forma como os
festivais ambientais atuam em torno de sua programacao é diversa tendo caracteristicas
definidoras que os distinguem de outros. Alguns assumem o papel de informante
publico, outros, para além de informar, podendo ser considerado um influenciador no
seio politico do estado, apresentando qualidades enquanto esfera publica. A maioria dos
festivais ambientais, expandindo a teoria esfera publica, propiciam discussdes
democraticas e publicas aos cidaddos comuns que delas participam, que no exercicio da
cidadania ambiental podem vir a exigir das autoridades publicas a¢fes mitigadoras de

depredacdo ambiental.



As esferas publicas podem ser vistas como espacos de discussdes abertos a todos
os individuos, que através de exibicOes de filmes e debates que abordem questdes
ambientais possibilitam informar e sensibilizar os espectadores os motivando a agir em
prol de mudancas, ou exigir medidas estatais. Entende-se como formacao e exercicio de
cidadania essa nova visdo de mundo, valorizando os diversos conhecimentos e

ampliando a consciéncia local e planetéria.

Verificou-se que o FICA, possui em sua programacdo atividades voltadas para
educacdo ambiental, mas que poucas sdo as acOes efetivas se comparado ao seu papel
enquanto esfera publica. As selecGes de filmes e as premiacOes de cada edicdo
demonstram preocupacdo em informar o publico sobre as questdes contemporaneas
ambientais e as programacdes de debates, mesa redonda e oficinas indicam que existem
espacos para o dialogo, discussdes a qualquer individuo, tornando possivel a ampliacdo
da visdo de mundo ou mesmo engajamento ativista. Em raz&o da suspensdo do festival
no ano de 2019, ndo foi possivel a participacdo sequer como observador simples de uma
edicdo ao vivo. Em 2020, na versao digital, os filmes ficaram disponiveis e ocorreram
mesas redondas, oficinas e palestras voltadas para a tematica ambiental, todas abertas a
perguntas e até participacdes por video dos inscritos, gratuitas, destaca-se. Por fim,
pode-se afirmar que muitos dos participantes externaram a satisfacdo de terem tido a
oportunidade de aprender e, alguns assumiram que até aquele momento ndo haviam
entendido o papel de cada individuo na mudanca de maus habitos ambientais e na
preservacdo do meio ambiente. Revelando ser possivel afirmar que o FICA pode ser
visto como esfera publica e que despertam os espectadores para cidadania ambiental e

0s mobilizam a pensar e fazer a diferenca em sua comunidade local.
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